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IASII IN BRONZ ST MARMURA.
MEMORIA STATUILOR*

Sorin [FTIMI

Sculptura destinata spatiului public a fost in general, la noi, lipsita
de exuberanta decorativa, de rolul in primul rand estetic, intalnit pe alte
meridiane. Ea a fost inteleasd mai ales ca artd evocatoare. Sculptura de
for public evoca, aceasta fiind calitatea ei esentiald, valoarea estetica a
monumentelor fiind lasatd, cel mai adesea, In plan secund. Asemenea
monumente isi propun sa fixeze In constiinta publicd anumite idei si
valori'. Subiectul sculpturii este insa remodelat, rezultatul putand fi privit
si ca o modalitate de dirijare a opiniei publice, de modelare a simtului
civic.

Fiind o forma de artd angajata, cu mesaj politic, fiecare din aceste
monumente publice contine, incd de la inceput, si samburele unui risc,
acela al distrugerii lor, in cazul unor schimbari de regim si deci a unei
rasturndri de perspectivd. Este un risc asumat. Cand ideile exprimate
devin vetuste, sau contrare curentului noilor epoci, nici macar valoarea
artisticd, adesea absentd sau modestd, nu poate fi invocatd pentru a le
salva. Se vadeste, in asemenea cazuri, Intelepciunea regulii antice, de a
nu ridica statui personajelor aflate in viata, un principiu ce avea 1n vedere
tocmai faptul cd pentru a fixa In marmurd sau bronz figura cuiva, este
necesard o perioada de detasare istoricd, in care memoria sa se decanteze
in mod natural. Era si o masurd de protectie, o garantie cd patimile
politice nu o vor distruge cu prima ocazie. $i totusi, tentatia de a

* Prima parte a acestui studiu a aparut, sub acelasi titlu, in vol. Memorie si
uitare in istorie (coord. Adrian Cioflancd), nr. 11, 3-4, 2003, al revistei Xenopoliana,
lasi, p. 180-197. Am considerat cd este utild reluarea acelui text, cu unele modificari si
intregiri, impreund cu cea de-a doua parte a studiului, privitoare la statuile cu rost
preponderent cultural, care reprezintd partea inedita a lucrarii de fata.

" A se vedea, pentru aceasti temi, masiva lucrare ce repertoriaza statuile
iesene, publicata recent de Olga Rusu, Viorela Lacatusu, Constantin-Liviu Rusu, Codrin
Lacatusu, lasi — chipuri in bronz, marmura §i piatrd, lasi, 2004.
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influenta memoria comunitatii, prin ridicarea unor monumente care s
impuna un anumit punct de vedere, a fost mereu prezentd. Uneori gestul
nu se adresa atat contemporanilor, cat mai ales generatiilor viitoare, fiind
o modalitate de a lucra asupra posteritatii unor infaptuiri politice.

Existd insd si o perspectivd mai senind, din care putem privi
subiectul abordat. Statuile cu care suntem contemporani au varste
diferite. Provin din epoci cu alte mentalitdti si alte valori. Ele reprezinta,
intr-un fel, jaloane ale constituirii §i evolutiei constiintei publice in
societatea romaneascd. Unele statui par desuete prin mesajul lor sau nu
mai corespund sensibilitatilor noastre de astazi, orizontului nostru de
asteptare. Altele amintesc de atitudini patetice, a caror temperaturd nu o
mai percepem, sau de valori in care poate nu mai credem, dar care au
insemnat totul pentru generatiile parintilor, bunicilor sau strabunicilor
nostri. Fac parte dintr-o memorie colectiva care nu ar trebui ocultata, nici
demolata, ci asumata cu Intelepciune si responsabilitate.

Fara a teoretiza prea mult, ne propunem in paginile care urmeaza
sa Infatisam cateva cazuri concrete, selectand dintre monumentele iesene
tocmai pe acelea care au reprezentat, la un moment-dat, obiectul unor
dispute publice cu tentd politica, sau al caror mesaj istoric s-a estompat n
timp si se cere redescoperit.

I. MONUMENTE CU ROL POLITIC

Un prim capitol in istoria statuilor iesene, poate cel mai
spectaculos, este constituit pe baza evocarii monumentelor oficiale, care
au jucat, la vremea lor, un rol politic si au facut obiectul unor vii
dezbateri in epoca. Multd vreme acestea au indeplinit functia unor
adevarate altare publice, In jurul carora se desfasurau ceremonii anuale,
menite sd perpetueze memoria unor anumite fapte istorice. Multe dintre
ele au fost ridicate prin subscriptii publice, nu atat din motive financiare,
cat mai ales din necesitatea de a castiga adepti, prin crearea unui curent
de opinie favorabil si de a transforma pe donatori 1n partizani ai unei idei.
La modul mai detasat, putem considera ca subscriptiile erau si un
termometru al sentimentului public: dacd un proiect de monument nu
reusea sa convingd un numar suficient de mare de donatori, el nu merita
sa existe. In plus, prin actul donatiilor, monumentul nu mai era un insemn
impus de stat cetatenilor, ci devenea ,al cetatenilor”, aparut in piata
publica prin v ointa populara, prin micul sacrificiu banesc al tuturor.



Sorin IFTIMI 497

1. Obeliscul leilor din Copou

(Bd. Carol I, nr. 31, in Gradina Copou)

Obeliscul din Gradina Copou este cel mai vechi monument de for
public din Tarile Romane’. Rezolutia domneascd de aprobare a inaltarii
obeliscului fusese iscdlitd incd din 1834, in primul an de domnie al lui
Mihail Sturdza, cand a fost pusa si piatra de temelie. Inscriptia initiald,
astazi dispdrutd, aratd cd monumentul fusese dedicat Regulamentului
Organic. Aceastd primd Constitutie moderna a Moldovei, desi avea
numeroase prevederi progresiste, a fost foarte curand perceputd ca un
instrument de dominatie a Rusiei. Regulamentul similar de la Bucuresti a
fost ars in timpul revolutiei de la 1848, Tmpreund cu Arhondologia
(condica de ranguri boieresti), In semn de emancipare de sub tutela
Rusiei si a vechiului regim. Regulamentul Organic al Moldovei,
exemplarul original, se pastreaza si astazi la Arhivele Nationale Iasi,
aflate tot pe dealul Copoului.

Pe una din fetele piedestalului acestui monument se afla stema
Moldovei, iar pe partea opusd stema lui Mihail Sturdza, domnul aflat pe
tron. Pe celelalte douad fete se putea urmatoarea inscriptie, in limba latind
si in romaneste, cu slove chirilice:

,»Avgustis Monarchis/ Qui anno MDCCCXXXII/ Moldaviae
novas politicas institutiones dedere/ Michaelis Gregoriu Sturza/ Princeps
Regnans/ Una cum Principatus cleo ac nobilitate/Hoc Monumentum
erexit/ Anno salustis MDCCCXXXIV Novembris die VIII”

Adica:

,Augustilor monarhi/ Carii au dat Moldovei noul Asezdmant/
Introdus in anul 1832/ Mihail Grigorie Sturza Vvd./ Impreuni cu clerul si
boierimea Principatului/ Au indltat acest monument/ La 8 noiembrie
1834”.

Proiectul monumentului apartinea lui Gheorghe Asachi, care
facuse parte si din comitetul de redactare a Regulamentului Organic’. Se

2 N. Grigoras, Complexul de monumente de la Copou-lasi, in CI, 1V, 1973,
p. 177-190; Mihai-Razvan Ungureanu, Cdteva note privitoare la ritualul ceremoniilor
domnesti din vremea Ilui Mihail Sturdza. Serbdrile instalarii la putere (1834), in
ArhGen, 11 (VII), 1995, 3-4, p. 324-328; C. Ostap, Noi date si ipoteze referitoare la
,,Obeliscul Leilor” din Gradina Copou, in loan Neculce, lasi, II-111, 1996-1997, p. 149-
156.

? Initial contractul de executic a monumentului a fost incheiat cu arhitectul
Johann Fraywald, 1nsd a fost reziliat ulterior deoarece acesta, fiind supus austriac, nu a
putut prezenta garantii pentru ducerea la bun sfarsit a proiectului. Lucrérile au fost
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stie cd cei patru lei colosi, care sustin obeliscul, au fost sculptati de
Johann Semser, la Lemberg (Lwow), oras aflat pe atunci in Polonia.

Leii au fost special conceputi si executati pentru acest monument.
Nu s-a remarcat pana acum faptul ca ei sunt o reprezentare a leului
heraldic din stema familiei Sturdza. Leii sunt personalizati prin aceea ca
tin, in labele din fata, cate o spada pe care este infasuratd cate o ghirlanda
vegetald (ramura de laur a fost inlocuitd cu frunze de stejar). Asa este
descrisa stema Struzestilor In diploma nobiliard conferita lor, in veacul al
XVIl-lea, de catre principele Transilvaniei, Mihail Apaffi. Leii
obeliscului din Copou au fost denumiti uneori, in epocd, prin expresia
“lei bronzati™. Este probabil ca ei sa fi fost intr-adevar acoperiti, initial,
cu o pelicula de bronz auriu (sau chiar foitd de aur), ca in cazul leilor
heraldici; faptul ar aparea astdzi de un gust discutabil, dar nu era o
stridentd in epoci. Inainte de 1945, cand pe obelisc se mai pastra scutul
de bronz cu blazonul domnitorului Mihail Sturdza, aceasta analogie ar fi
fost mai lesne de facut. Dupa ce stema a fost inlaturata, sensul originar al
leilor a cézut in uitare.

O paraleld se poate face cu un alt leu sturdzesc, din sculptura
funerard de marmura care strajuieste mormantul lui George A. Sturdza,
de la castelul Miclduseni (jud. Iasi), opera sculptorului italian Celeste
Fabio (c. 1890)°. De aceasti data, leul, intins deasupra mormantului, tine
intre labele din fatd nu sabia, ci o cruce pe care este Incolacit un sarpe,
element provenind tot din patrimonial heraldic al familiei Sturdza.

Leii heraldici nu erau un monopol al Sturdzestilor, ei fiind
incdrcati cu multe alte sensuri simbolice. Aceste feline erau, In conceptia
epocii, o trimitere la istoria antica. Doi lei rampanti afrontati, sustinand o
coroand, erau considerati a fi stema Daciei, fapt aratat si de cronicarul
Nicolae Costin, care descrie si reproduce acest herb, in a sa Carte pentru
descalecatul dintdiu a Tardi Moldovii si neamului romdnesc®. Acest fapt
trebuie retinut, deoarece are legatura cu demonstratia ce urmeaza.

incredintate apoi colonelului Neculai Singurov, fara ca ritmul s& multumeascé pe Mihail
Sturdza (,,intarziere neingaduitd si nepotrivita cu dorinta Inaltimii Sale”). in cele din
urma la conducerea santierului a fost numit Gheorghe Asachi, care s-a ocupat personal
de finalizarea monumentului.

* Constantin Ostap, op. cit., p. 150, 152.

* Vezi Cleopa Constantin Nistor, Micldugeni. Istorie, prezent si perspectivd,
lasi, 2007, plansa XVIII, fig. 42.

6 Cf. Dan Cernovodeanu, Stiinta si arta heraldicd in Romdnia, Bucuresti, 1977,
p. 17-18 ; vezi si p. 208-209, fig. 3.
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Piatra de temelie a Obeliscului Leilor a fost pusa la 8§ noiembrie
1834, adica de Sf. Mihail, ziua onomastica a domnitorului, ceea ce ar
putea argumenta caracterul ocazional si oportunist al proiectului propus
de Asachi. Credem 1nsd ca se poate distinge o intentie mai profunda a lui
Gheorghe Asachi decat simpla magulire a celui aflat vremelnic pe tronul
tarii. Sensul adanc pe care el 1l dddea monumentului se poate extrage din
explicatiile pe care le oferea asupra proiectului de stema a orasului lasi,
ce-i fusese solicitat la 1850”. Primaria considera ca Asachi, organizatorul
Arhivelor Statului din Moldova (1834), ,,are cea mai deplind cunostinta
despre marca ce au avut din vechime aceastd politie”. El a intocmit un
proiect de stema care, dupa opinia sa, trebuia si ,,aiba izvorul 1n istoria
antica a agezarii”. La curent cu opiniile savante ale vremii, Gh. Asachi a
publicat si el tabula cu inscriptia Municipiul lassiorum, in ,,Gazeta de
Moldavia” (1850) si in ,,Calendarul pentru romani” (1853), afirmand ca:
,,Fiind aceastd coloand un autentic monument, ramas de la locuitorii
antici ai lasilor, cu drept este a-1 onora si a-i conserva simbolul,
adoptand-o drept stema a Capitalei §i, prin urmare, ca sigiliu al
municipalitatii sale”. In raportul din 1851, ce insotea proiectul de stema
Asachi isi exprima convingerea ca inscriptia care evoca acel Municipium
lassiorum era o relicva ramasa de la Legiunea XIII Gemina (denumita de
el Legio lassiensis), care ar fi fost incartiruitd in castrul de la lasi:
,coloana, purtitoare a numelui [politiei lasilor], este simbolul cel mai
nimerit al uricului ei. De aceea pre coloana s-au asezat, dupre oarecare
reguld eraldica, lancea militara si coroana murala (a cetdtii) cu Inscrisul:
M. IASSI, adica Municipium lassiorum, precum se numesc lagii in
Geografia veche™. Se poate constata ci monumentul din Copou este o
variantd simplificatd, transpusd in piatrd, a proiectului imaginat de
Asachi, inca de la 1834,

" Gh. Ungureanu, Sigiliul orasului lasi in secolul al XX-lea, In Revista
Arhivelor, 1X, 1966, nr. 2, p. 91 (foto). Maria Dogaru, Contributia lui Gheorghe Asachi
la dezvoltarea heraldicii nationale, iIn MemAtig, X1X, 1994, p. 479-480. Obeliscul din
Copou dovedeste ca Gestatia proiectului era mult mai veche. Nu putem accepta parerea
autoarei potrivit careia stema lui Asachi reprezenta un turn (acesta a fost propus de Gh.
Saulescu). Confruntarea cu schita originala, de la Arhivele Nationale lasi arata ca este
vorba despre un obelisc care este Incoronat cu o coroand murald (DJANI, Ministerul de
Interne, tr. 1772, op. 2020, dosar 6998, fila 1v.); vezi si C. Ostap, op. cit., p. 154 (este
reprodus documentul, cu Insemnarea “stema capitaliei lassii”).

8 DJANI, Eforia orasului lasi, dosar nr. 26/1851; vezi si N. A. Bogdan, op. cit.,
p- 19.
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Prin Obeliscul Leilor Asachi intentiona sd redea vechii capitale a
Moldovei certificatul de nastere, piatra de fundatie, acel ,,monumentum
princeps” despre care carturarii epocii romantice erau convingi cd a
existat candva si doar vitregia vremurilor a facut ca el sa dispara fara
urma’. El ardta ca »ginta romand, chemata astdzi la reinviere sociald, la
respectarea virtutilor cetatenesti si a numelui glorios, iar Municipiul
lasienilor, dupa a sa catastrofd, menit, ca un fenix, a renaste din cenusile
sale si a trona deasupra Daciei Transalpine™'’.

Cu acest monument ne aflam deci la originile mitului ,,Orasului
celor sapte coline” care face parte si astazi din zestrea spirituald a Iasilor,
din aura de noblete cu care acesta a fost investit inca din veacul al XIX-
lea. Oamenii acelor vremuri erau convinsi de realitatea dainuirii
romanilor in urbea de pe malul Bahluiului inainte si dupad retragerea
aureliana''. Pentru ei, iniltarea Obeliscului din Copou echivala cu un act
de restituire a acestei memorii primare asupra originii urbei si a
cetatenilor sai'”.

2. Monumentul lui Grigore III Ghica

(Aleea Grigore Ghica, nr. 39)

Acest principe luminat merita din plin un monument din partea
locuitorilor capitalei moldovene. Bun gospodar, el a manifestat un mare
interes pentru binele obstesc: a pavat ulitele Iasilor cu barne din lemn; a
adus apa de izvor, pe olane, pentru a astampara setea locuitorilor
capitalei, construind si cele doud remarcabile cismele de marmura, de la
Sf. Spiridon si Golia, opere reprezentative pentru barocul de inspiratie
constantinopolitand; a incurajat industriile, prin construirea manufacturii
de postav de la Chiperesti, curmand astfel luxul vestimentar ce impinsese
la ruind pe multi moldoveni; tot el a construit in curtea Mitropoliei, la
stradd, o cladire special destinatd Scolii Domnesti, aducand si profesori

? Si Dimitrie Cantemir amintea de existenta unui asemenea monument in
capitala Moldovei, atit in Descriptio Moldaviae cat si in Istoria Imperiului Otoman.
Pentru aceasta vezi §i Sorin Iftimi, Dimitrie Cantemir si “delfinii” din stema Moldovei
(doua ipoteze), in ArhGen, 1V (X1), 1997, 1-2, p. 285-295.

' Gh. Asachi, Opere, vol. II, Chisinau, 1991, p. 372 si urm. (Ziua cea din
urmd a Municipiului lagienilor), p. 393.

"' Gh. Asachi, Opere, vol. II, Chisinau, 1991, p. 372 si urm. (Ziua cea din
urmd a Municipiului lasienilor). Astazi stim ca sursa principald a acestor legende era
controversata Cronica a lui Huru, iesita din fabrica de falsuri patriotice a familiei Sion
si tiparitd chiar In tipografia lui Gheorghe Asachi.

2 Vezi si Sorin Iftimi, lasii — Simbolurile unui oras simbol, lasi, 2008,
p. 12-18 (cu ilustratii color).
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greci pentru gimnaziul de aici. Nu acestea au fost Insd argumentele
pentru inaltarea monumentului. La un secol dupd moartea sa, tara avea
nevoie de figura exemplard a unui martir.

Sfarsitul tragic al acestui domn al Moldovei, executat din porunca
Portii Otomane, pentru ca s-ar fi opus cedarii nordului Moldovei catre
Imperiul Austriac, a facut din el un adevarat simbol. Asachi schitase inca
de pe la 1860 un ambitios proiect de statuie pentru domnul martir, ce
urma sa fie realizatd n bronz si agezatd pe un soclu de marmura. Ar fi
fost prima statuie cu subiect istoric ridicatd in capitala Moldovei. In
proiect, domnul era reprezentat in picioare, Tnvesmantat in costum de
ceremonie, cu mana dreaptd ridicatd profetic. In stinga sa o femeie in
costum ,national” (personificare a Moldovei), cu genunchii indoiti si
mainile impreunate, exprima durerea pentru teritoriul rapit si credinta ca
Cerul va face dreptate’. Lipsit de o motivatie imediata, suficient de
puternica proiectul nu a mai fost Insd realizat. Nu sosise incd momentul.

Initiativa a fost reluatd abia In 1875, ca replica la fastuoasele
serbari organizate in Cernauti de catre austrieci, care se pregateau sa
aniverseze, cu mult fast, unui secol de la alipirea Bucovinei la Imperiu si
de implementare a civilizatiei germanice 1n aceasta provincie. Pentru
moldoveni, aceastd pierdere teritoriald nu reprezenta doar un petec de
pamant de la marginea tarii, ci instrdinarea nucleului Moldovei
voievodale, cu vechea -capitald, Suceava, cu necropola dinastiei
,Musatinilor” de la Radauti. Desi redus ca intindere, acest teritoriu
concentra cel mai mare numar de ctitorii stramosesti (inclusiv celebrele
biserici cu picturd exterioard). Pierderea lui echivala cu rapirea istoriei
Moldovei, cu un atac la identitatea istoricd a moldovenilor, dar si a
romanilor in general, intr-o epoca in care constiinta nationala, in formare,
se sprijinea tocmai pe asemenea elemente simbolice.

Din comitetul de initiativd pentru 1ndltarea monumentului de la
lasi au facut parte M. Kogalniceanu, Al. Lambrior, Vasile Pogor si D.
Gusti, dar au lucrat efectiv doar ultimii doi. Kogélniceanu tiparise 1nsa, in

" Loc. colonel Asachi, Monument proiectat in memoria martirului Grigore A.
Ghica W. pe piata de la Beilicu, in ,,Almanach de invataturd si de petrecere pe anul
1876, ilustrat cu stampe”, lasi, Institutul Albinei Roméanesti (cu o schitd a virtualului
monument). Pe soclu urma sa fie puse patru basoreliefuri, dintre care unul reprezentand
un demnitar turc primind o pungd de bani de la un general austriac (aluzie la modul
nedemn in care fusese transatd aceastd afacere de reprezentantii celor douda puteri, la
1775).
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anul anterior, o virulentd brosurd anonima, Rapirea Bucovineim, care,
fiind tradusd in mai multe limbi si repede raspandita, a avut darul de a
indispune serios guvernul austriac.

Executia din 1777 a voievodului Grigore III Ghica avusese loc la
Beilic. Acesta era hanul construit special pentru a gazdui pe
reprezentantii Portii Otomane aflati cu treburi la lasi. El fusese amplasat
undeva pe langa biserica Barnovschi. Aici a fost executat, prin viclesug,
Grigore voda, de catre trimisul Portii. Capul sau a fost dus la
Constantinopol, infatisat sultanului si expus deasupra portii seraiului,
potrivit obiceiului, fiind Insotit de o tablitd pe care erau mentionate
invinuirile ce i-au fost aduse. Pe listd se aflau numeroase acuzatii grave,
suficiente pentru decapitare, dar lipsea chiar cea privitoare la protestele
pentru cedarea Bucovinei catre austrieci. Printre acuze figura si vina de a
fi devenit omul rusilor, adica tradator".

La doar 100 de ani de la tragicul eveniment, locul exact in care
s-a aflat beilicul nu a putut fi identificat de cétre comisia din 1875,
marturiile megiesilor fiind vagi si contradictorii. De aceea monumentul a
fost plasat in centrul pietii rimase libere din Beilic'’.

Luat oarecum prin surprindere de desfasurarea evenimentelor,
Consiliul municipal al orasului lasi decisese ca monumentul lui Grigore
IIT Ghica sa nu fie o statuie, ca cea propusd de Asachi, ci un modest
cenotaf din marmurd. Decizia s-a datorat grabei cu care trebuia datd o
replica serbarilor organizate de austrieci la Cernduti, un monument ca cel
propus de Asachi avand nevoie de timp pentru a fi realizat. Nu trebuie
pierdut din vedere nici faptul ca lasii, pierzandu-si statutul de capitala, nu
mai avea nici mijloacele materiale de a indlta un asemenea monument,
intr-un timp foarte scurt. Sarcofagul a fost cumpdrat de la sculptorul
Lazar Vidali din Bucuresti'’.

1 Rapirea Bucovinei, Bucuresti, 1875.

' La sfarsitul domniei anterioare, in loc sa se prezinte la Istanbul, cu Intreaga
familie, dupa cum era obiceiul, s-a lasat dus, ca ,prizonier” in Rusia, fiind reinstalat
apoi pe tronul de la Iasi prin insistentele St. Petersburgului. in 1775 el prevenise destul
de transparent Poarta ca, dacd nu are suficientd putere pentru a preveni cedarea nordului
Moldovei, domnul ar putea apela la o altd putere pentru protectie, adica la Rusia.

N, Grigoras, Beilicul din lasi si asasinarea domnitorului Grigore al Ill-lea
Ghica (1 octombrie 1777),1n CI, VI, 1975, p. 101-122.

7 Pe monument era sculptata stema Moldovei insotitd de inscriptia ,,in
amintirea lui Grigore Ghica VV. ucis de turci la 1777, luna octombrie”. Pe partea estica
era adaugat: ,,Tara recunoscatoare. A protestat contra ludrii Bucovinei”. Pe partea
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in timpul ceremoniei, care a avut loc chiar la acea data,
monumentul a fost acoperit, in semn de doliu, cu o panzi neagri. In
interior se intentiona, probabil, si fie depuse osemintele domnului martir,
idee la care s-a renuntat ulterior, ramasitele sale pamantesti odihnind si
astazi in biserica Sf. Spiridon, din lasi, unde Grigore III Ghica era si
ctitor.

Cu prilejul dezvelirii monumentului, Mihai Eminescu a publicat
doud articole in paginile ,,Curierului de lassi’, facand elogiul
personalitdtii complexe a lui Grigore III Ghica, asa cum reiesea aceasta
din cronici'®. Peste putini ani, viziunea poetului-gazetar va fi total
modificata, acelasi personaj fiind zugravit ca un fanariot tipic, lipsit de
scrupule. Mai mult, el denunta fard rezerve ceea ce parea sa reiasa din
documentele epocii: complicitatea cu austriecii a lui Grigore Al. Ghica,
la cedarea Bucovinei. Ulterior, istoricii au mai echilibrat si nuantat
aceastd imagine.

Ceea ce n-au putut spune atunci prea deschis autoritatile urbei a
fost exprimat intr-o virulenta proclamatie tiparita de Partidul National
Liberal. In aceasta se arita ca Jubileul Centenar serbat la Cernauti, prin
dezvelirea statuii Austria era spre batjocura simtamintelor romanesti.
Liberalii puneau in gura lui Grigore Voda cuvintele: ,,Priviti, copiii mei,
priviti fumegarile sangeroase ce se ridica imprejurul acelei statue, cdci
nu suta de ani, dar vecinicia chiar, nu poate stinge dreptatea cauzei
pentru care sangele meu cel mai curat a fost varsat’. Si manifestul
continua cu indemnul: ,,Sa alergam, frati romani, cu mic, cu mare, bogat
si sdrac, la acest monument; caci oasele ce el cuprinde sunt oasele unui
Domn crestin, necorupt si nepatat. Si cand statuia Austria atesta realitatea
rapirii a trei tinuturi ale Moldovei, mormantul lui Grigore Ghica voda sa
spund lumei Intregi ca coruptiunea si asasinatul nu sunt titlurile legitime
cu care un imperiu se poate glorifica in lumea civilizata”. Iscdleau N.

sudica se afla stema de atunci a Romaéniei, iar pe cea vesticd se afla textul: ,,Aceastd
piatra s-a ridicat de catre Consiliul Comunal Iasi, in anul 1875 octombrie 1.

' Eminescu — Sens, timp §i devenire istorica (volum ingrijit de Gh. Buzatu,
Stefan Lemny si I. Saizu), lasi, 1988, p. 31-35.

¥ M. Eminescu, Bucovina si Basarabia. Studiu istorico-politic, Bucuresti,
1941, p. 171; Rapirea Bucovinei (antologie, prefatd si note de D. Vatamanu), Bucuresti,
1996.
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Ionescu, Gh. Marzescu, N. lamandi, Al. Gheorghiu, col. Iorgu Catargi,
Telemac Ciupercescu si Andrei Vizanti™.

Carol I de Hohenzollern, domnitorul Romaniei, nu fusese prezent
la ceremonia dezvelirii cenotafului. Impresionat insa de aceasta initiativa
(dar, probabil, si de modestia realizarii), a promis lasilor un bust de
marmurd care sa il reprezinte pe Grigore I1I Ghica voda®'. El si-a onorat
promisiunea prin comandarea acestei lucrari catre Fr. Stork, profesor la
Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, cel mai valoros sculptor aflat
la acea datd in Roménia®. Bustul, amplasat in fata cenotafului, a fost
inaugurat peste un an, in cadrul ceremoniei din 1 octombrie 1876. In anii
ce au urmat, animati si de spiritul de libertate adus de Razboiul de
Independenta, iesenii au organizat regulat comemordari la monumentul lui
Grigore Ghica voda, 1n ziua de 1 octombrie, pana cand acest obicei s-a
stins.

In timpul celui de-al doilea rizboi mondial monumentul a fost
dobordt de bombardamente. Bustul original, ciobit, se pastreaza in
depozitele Muzeului de Arta de la Palatul Culturii, iar coloana pe care a
fost amplasat, probabil franta, a disparut. In locul vechii sculpturi a fost
pus, in 1973, un alt bust al domnului Grigore III Ghica, lucrat de Lucretia
Filioreanu-Dumitrascu, care poate fi vazut si astazi.

3. Statuia ecvestra a lui Stefan cel Mare

(Piata Palat nr. 1, in fata Palatului Culturii)

Ideea inaltarii unei statui care sa reprezinte pe marele voievod a
aparut octombrie 1856, cand in capitala Moldovei se agitau spiritele
pentru Unirea cu Tara Romaneasci®. Voind si impiedice un asemenea
act, caimacamul Teodor Bals, seful guverndrii provizorii de la Iasi, a
lansat aceastd initiativa, facand din Stefan voda simbolul unei vieti de
stat independente. Era necesar ca monumentul sda fie ridicat prin
subscriptie publica, astfel incat donatorii sd poatd fi asimilati cu
sprijinitorii cauzei anti-unioniste. Aceasta abild tentativd de manipulare a

2 DJANI, Fond Primdria Iasi, dosar 68/1875 (Monumentul lui Grigore
Alexandru Ghica; peste 400 file).

2INLA. Bogdan, Carol I §i a doua sa capitala, lasi, 1916, p. 216-219.

*2 Otto Giinter, Sculptorii din familia Storck, Bucuresti, 1940.

» Pentru acest subiect vezi si Sorin Iftimi, Palatul Culturii din lasi. O
retrospectiva istoricd, in vol. Patrimoniu National si modernizare in societatea
romdneascd: institutii, actori, strategii, volum editat de Dumitru Ivanescu si Catilina
Mihalache, Iasi, 2009, p. 259-283 (pentru statuie, p. 267-269); vezi acelasi text, cu
ilustratii color, in albumul Descopera Palatul Culturii lasi. Dovezi ilustrate de artd,
istorie si civilizatie, lasi, coord. Letitia Popa (pentru statuie p. 24-31).
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cetdtenilor a fost zadarnicitd de moartea subitd a caimacamului, la 17
februarie 1857°*.

Este surprinzétor cd incd de pe atunci, cu trei decenii inainte de
concretizarea ideii, se cunostea in detaliu cum va ardta statuia si unde va
fi amplasata. Se stia cd va fi Tnaltat in Piata Palatului un monument din
bronz, impodobit cu basoreliefuri ,,infatisatoare a faptelor” marelui
voievod, care urma sa fie executat In strdinatate de catre un artist
renumit. in acest scop Gheorghe Asachi facuse ,,desenul cuviincios” si
descrierea istoricd. Este consemnat si faptul ca inaltimea statuii, cu cal si
caldret, plasatd pe un piedestal de granit rosu, urma sa aiba o indltime de
16 palme domnesti (cca. 4 m). Costul lucrarilor a avea sa fie de 16 000
galbeni (sau 52 000 de taleri). Proiectul, aprobat de caimacam, a fost
trimis ,,unor mari artisti recunoscuti din mai multe tari”. La concurs s-au
inscris artisti din Roma, Miinchen si Berlin. Dupa decesul subit al lui
Teodor Bals, proiectul a cazut insd in desuetudine, mai ales ca, in 1859
s-a realizat Unirea celor doua principate.

Ideea a fost reluata abia dupa 1871, in contextul discutiilor despre
,celebrarea solemna a natiunii romane la mormantul lui Stefan cel Mare
de la mandastirea Putna” (aflatd in teritoriul ocupat de austrieci, dupa
1715). Monumentul urma sa fie incarcat acum cu un alt mesaj ideologic.
Abia in 1875 s-a constituit comisia care a deschis listele de subscriptie
publica.

in cele din urma statuia ecvestra a lui Stefan cel Mare, din bronz,
a fost realizatd la Paris, de sculptorul Emmanuel Frémiet, in 1881%
Monumentul a fost inaugurat la 1883. Amplasarea sa nu este
intamplatoare. A fost ales locul in care fusesera candva curtile domnesti,
care au cunoscut o insemnata faza de constructie si in domnia lui Stefan

* Cf. N. Grigoras, Statuia lui Stefan cel Mare din lasi, in CI, III, 1972,
p. 281- 308. O interesantd reevaluare a partidei antiunioniste din Moldova si a
strategiilor sale politice a oferit recent Adrian Cioflancd, in studiul Nafionalism si
parohialism in competitie. Note pe marginea dezbaterilor politice privind unirea
Principatelor Romdne (in volumul Vdarstele Unirii. De la constiinta etnica la unitatea
nationala, lasi, 2001, p.109-134). Referirea directd la proiectul acestui monument
(p. 118) se raporteaza la Jurnalul Comitetului insarcinat cu radicarea monumentului lui
Stefan cel Mare, din 6/18 decembrie 1856, publicat in Acte si documente relative la
istoria renascerei Romdaniei, vol. I11, 1889, p. 985-986.

%3 Pentru statuia ecvestra de la lasi vezi si Virgiliu Z. Teodorescu, Simboluri de
for public dedicate cinstirii lui Stefan cel Mare, in Revista Arhivelor, 1993, nr. 3,
p. 281-290.
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cel Mare. In fata statuii se afla biserica Sf. Nicolae-Domnesc, iniltati de
Stefan voda la 1492, in care au fost incoronati domnii Moldovei vreme
de trei secole. Cu ocazia dezvelirii statuii voievodului, Ulita Mare, care
isi are capatul in apropierea monumentului, principala artera a lasilor, a
primit denumirea de strada ,,Stefan cel Mare”.

S-a pretins, fara suport real, ca Frémiet ar fi lucrat, in paralel, si o
alta statuie ecvestra reprezentand pe un rege al Poloniei (Cazimir IV) si
ca cele doud statui ar fi fost inversate, din greseald, la expediere.
Contestatia se prevaleaza de argumentul ca Stefan Voda nu purta barba*®,
In secolul al XIX-lea, insd, in constiinta publici se impusese, datoriti
gravurilor multiplicate de Gheorghe Asachi, imaginea unui Stefan Voda
cu o barbi mult mai impunitoare decit cea a statuii lui Frémiet. in
realitate, la data comandarii statuii, nu se stia prea bine cum arata Stefan
cel Mare. Majoritatea bisericilor unde se pastrau portretele sale votive se
aflau peste granitd, in Bucovina austriacd. Abia in 1881 episcopul
Melchisedec a descoperit’” Tetraevangheliarul de la Humor, cu un
portret al voievodului a carui autenticitate i acuratete erau incontestabile
si care a pus capat aprinselor dezbateri purtate la Academie, pe aceastd
tema. Desi Vasile Alecsandri a insistat pentru respectarea adevarului
istoric, era prea tarziu si mai ales prea costisitor pentru a modifica fata
sculpturii (operatiunea fusese evaluatd la 12 000 lei), astfel incat s-a
renuntat la aceasta idee*®. Cea mai simpla dovada ci statuia reprezinta pe
Stefan cel Mare este stema Moldovei, capul de bour, amplasata pe pieptul
calului.

Pentru festivitatea inaugurarii statuii, ce a avut loc la 5 iulie
1883%, rezervase Mihai Eminescu prima lecturd publici a cunoscutei
sale poezii Doina ("De la Nistru pan' la Tisa..."), dar s-a razgandit in
ultimul moment, publicand in schimb doud articole privitoare la acest
eveniment™.

2 De ce existd in lasi doud statui ale lui Stefan cel Mare?, la Constantin Ostap,
Ion Mitican, Cu lasii mand-n mand, vol. 11, lasi, 1997, p. 211-216.

" De fapt, cu ocazia unei vizite la Cernauti, Tetraevangheliarul cu portretul
voievodului Stefan, necunoscut in tard, i-a fost prezentat de catre Silvestru Moraru,
mitropolitul Bucovinei.

¥ Aceastd chestiune este tratatd detaliat de N. Grigoras, in studiul citat.

*In acea zi se implineau 380 de ani de la moartea voievodului.

0 M. Eminescu, Inaugurarea statuiei lui Stefan cel Mare, in vol. Eminescu —
Sens, Timp, Devenire istorica, lasi, p. 445-448; Idem, La descoperirea statuiei (loc. cit.,
p. 453-456).
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Statuia lui Stefan cel Mare a servit si cultului monarhic al regelui
Carol I, in domnia céruia a fost inaugurata. Domniile indelungate si pline
de infaptuiri ale celor doi au fost adesea puse in paralel, de discursul
propagandistic al epocii. Regele a si restaurat’' ctitoria gloriosului
voievod, aflata in fata statuii, devenind, astfel, ctitor al acestui lacas cu o
mare Incarcaturd simbolica. Nu trebuie uitat faptul cd, in 1881, Romania
era Tndltata la rangul de Regat, iar Carol I devenea rege, prin ceremonia
in care i-a fost acordata coroana de otel, cea turnata din metalul unui tun
capturat la Plevna, in Razboiul de Independenta (1877-1878). La randul
sau, regele daruia orasului Iasi, cu prilejul inaugurarii statuii lui Stefan
voda (1883), cele doud tunuri Krupp ce strdjuiesc monumentul, tunuri
,udate cu sangele sacru al tinerei armate romane”, capturate de la turci,
in acelasi razboi.

Alegerea lui Emanuel Frémiet, la 1879, nu este intamplatoare.
Acesta era sculptorul cel mai renumit In epoca pentru realizarea statuilor
ecvestre. Era maestrul unanim recunoscut in redarea proportiilor
armonioase ale calului, fapt dovedit de statuile ecvestre ale lui Napoleon,
pentru orasul Grenoble (1870) si statuii loanei D ’Arc din Paris amplasata
langd Louvre, in Place des Pyramides (1874). Alegerea celui mai bun
artist era un gest politic si un act de culturd, afirmand dimensiunea
europeana a Statului roman, ce se va declara regat in 1881, pe vremea
cand Frémiet incd lucra la monument™. Calul de la Jasi seamana foarte
mult cu cel al operei anterioare, dedicate lui Napoleon.

Principala sursd privitoare la chipul lui Stefan voda a fost un
portret al marelui domn, aflat in galeria de portrete de la Sf. Spiridon din
lasi, acum la Muzeul de Istorie a Moldovei. Acesta a fost atribuit de
Ileana Beldiman, cu probabilitate, lui Constantin Lecca. O copie de pe
amintitul tablou a fost executata, pentru dosarul monumentului, de catre
Eva Callimachi®, fiica diplomatului Constantin Callimachi-Catargi,
reprezentant al Romaniei la Paris, care era si delegat al comitetului

! De fapt, biserica a fost demantelati panid la temelie si reconstruiti,

inlaturandu-se toate extinderile secolelor ulterioare (XVII-XVIII), sub justificarea de a
restitui biserica lui Stefan cel Mare, asa cum a fost. Rezultatul este ca astdzi nu mai
avem, in picioare, nimic din monumentul original, din secolul XV.

** Toana Beldiman, Sculptura francezd in Romdnia (1848-1931). Gust artistic,
modd, fapt de societate, Bucuresti, 2005, p. 162 (2.2. De la antiunionism la simbol
identitar: Stefan cel Mare de Emmanuel Frémiet).

3 Aceasta avea studii de arta plastica in Franta si s-a afirmat in presa pariziana
prin cronici de arta.
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statuii. S-a aratat ca portretul de la Spiridonie era o copie a unui portret
pastrat la Manadstirea Putna, popularizatd prin gravura realizatd de
Gheorghe Asachi de pe acel izvor iconografic’. Figura de Crist, pastrata
in portretul raspandit de Asachi, se estompeaza in portretul de la Muzeu.
Asachi i-a adaugat un costum occidental, cu guler si bordura de hermina.

Pentru soclu s-a ales piatra din muntii Jura, ca la Opera Garnier
din Paris, edificiu de referintd pentru stilul lui Napoleon III. Statuia urma
sa fie turnata in bronz de Thiébaut, iar soclul avea sa fie executat de
antreprenorul care a construit amintitul edificiu din capitala Frantei’.
Machetele originale ale statuii si basoreliefurilor laterale se pastreaza in
colectiile Muzeului de Artd din Complexul Muzeal National ,,Moldova”.
La Muzeul de istorie se mai pastreaza o coroana din lemn, pictata
policrom, care a fost aplicata pe soclul statuii la inaugurare. Ulterior
aceasta a fost inlocuiti cu actuala coroani din bronz. In soclul
monumentului a fost zidit si actul de fundatie al statuii, un alt exemplar al
documentului pastrandu-se la Arhivele Nationale Iasi.

4. Monumentul lui Cuza Voda

(Piata Unirii)

Statuia lui Alexandru loan Cuza din Piata Unirii a fost
monumentul care a trezit, in epocd, cele mai inversunate dispute.
Amintirea Domnului Unirii erau una incomoda atat pentru liberali cat si
pentru familia regald instalatd pe tronul Roméaniei dupa inldturarea sa.
Presa vremii a reflectat din plin aceasta confruntare, astfel incat nu cred
sa existe in Romania monument despre care sa se fi scris la fel de mult.
Toate acestea au fost adunate intr-un amplu studiu datorat istoricului
Alexandru Zub®. Recuperarea imagini lui Cuza pentru spatiul public a
avut un remarcabil suport istoriografic: lucrarea lui A. D. Xenopol,
Domnia lui Cuza Voda’'. Metaforic vorbind, aceastd scriere reprezinti
postamentul solid pe care s-a indltat statuia lui Alexandru Ioan Cuza.

** Toana Beldiman, op. cit., p. 167.

3 Ibidem, p. 169.

% Cea mai completi tratare a subiectului a ramas studiul lui Al. Zub,
Posteritatea lui Cuza Vodd, in volumul colectiv Cuza Voda. In Memoriam, lasi, 1973,
p. 581-629; o contributic mai recentd, a aceluiasi autor, este articolul Recuperarea
simbolicd: avatarurile unei statui a domnului Alexandru loan Cuza in Piata Unirii din
lasi, in Dilema, 7, nr. 311, 22-28 ianuarie 1999, p. §; vezi si Constantin Ostap,
Monumentele iesene ale celor trei Uniri, in Monumentul, V1, 2005, p. 245-246.

T A. D. Xenopol, Domnia lui Cuza Vodd (1859-1866), vol. I-11, lasi, 1903.
Cele doua volume au fost incluse ulterior In marea sintezd de istorie nationald a lui
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Posteritatea lui Alexandru loan Cuza a fost puternic marcatd de
viziunea liberalilor asupra ,,revolutiei” de la 11 februarie 1866, prin care
s-a pus capat unei domnii pline de tensiuni (numitd de unii ,,razboiul de
sapte ani”), deschizdndu-se calea pentru aducerea pe tron a unui print
strdin, in persoana lui Carol de Hohenzollern. Bazata pe complot politic
si pe tradarea armatei, aceastd loviturd de palat a trebuit mereu,
justificatd, cosmetizatd, astfel incat sa poatd aparea publicului intr-o
lumind onorabild®®. Acest complex a marcat o intreagi generatie.
,Revolutia de la 11 februarie” a fost in mod constant ironizata de I. L.
Caragiale, in mai multe dintre scrierile sale.

Se intentiona ca statuia lui Cuza voda sa fie inauguratd in anul
1909, cu prilejul semicentenarului Unirii (1859). Initiativa, exprimata in
1903, a apartinut unui comitet reprezentat de M. Kogéalniceanu, V. A.
Urechia, N. Ionescu. Acestia l-au ales ca presedinte al Comitetului pe
Grigore Ghica-Deleni. Ulterior s-au adaugat A. D. Xenopol, P. Poni, A.
D. Holban. Desi liberal, ieseanul Gheorghe G. Marzescu, viitorul
ministru de justitie, a imbratisat deschis initiativa. O opozitie constantd la
reabilitarea memoriei lui Cuza a fost facutd de liderii liberali D. A.
Sturdza (cel care i-a confiscat si arhiva) si lonel Bratianu. La lasi,
primarul N. Gane, trecut de la conservatori la liberali, a fost nevoit sa
reprezinte pozitia ostila a guvernului fatd de memoria lui Cuza Voda.

Pentru a submina initiativa simpatizantilor lui Cuza, catalogata
drept o initiativa antidinastica, guvernul liberal a initiat un proiect paralel
de Monument al Unirii, care trebuia sa nu fie o statuie a lui Cuza, dar
urma sd fie instalat in Piata Unirii, exact pe locul vizat de cei dintai. Se
votase chiar si un generos credit, de 300 000 lei, destinat acestui scop.
Pentru statuia lui Cuza s-a cautat un alt loc, amenajandu-se chiar si o
noud piatd: au fost cumparate casele lui Gh. Rosetti-Solescu (inrudit cu
Al. 1. Cuza, prin doamna Elena) din fata Administratiei Financiare,
amenajandu-se Piata Cuza Voda (azi in fatd la “Select”). De atunci, din
1910, si Ulita Goliei a fost numitd strada Cuza Voda. Primaria a
subventionat chiar si lucrdrile de fundatie ale soclului statuii, in dorinta
de a pune Comitetul 1n fata faptului implinit. Astfel se dorea despartirea
Unirii de la 1859 de faptuitorul ei. Simpatizantii lui Cuza respingeau

Xenopol, Istoria Romdnilor din Dacia Traiand; vezi articolul aceluiasi autor, Statuia lui
Cuza-Voda, in Arhiva, XIX, 1908, nr. 9-10, p. 329-335.

¥ Vezi Catilin Turliuc, Memoria sociald si momentul 11 februarie in istoria
romdnilor, in Xenopoliana, 6, 1998, nr. 3-4, p. 92-100.
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ideea construirii a doud monumente diferite, amplasate la mica distanta,
unul in Piata Unirii iar celalalt in piata Cuza Voda, ambele meschine si
lipsite de stralucire, aratand cd monumentul trebuie sa fie unul pe mésura
faptului evocat.

Asa cum aratd astizi, monumentul este rezultatul unui
compromis politic, o reconciliere istoricd pe care factorii politici de
atunci au avut, in cele din urma, intelepciunea de a-1 accepta. Inceput sub
guvernare liberald, monumentul a fost finalizat n 1912, an in care s-au
succedat doud guverndri conservatoare, conduse de junimistii P.P. Carp
si T. Maiorescu.

In cele din urma monumentul a fost amplasat in Piata Unirii, in
apropierea locului unde, la 1857, s-a jucat pentru prima data ,Hora
Unirii”, in fata Hanului lui Petre Bacalu’’. Soclul, din piatra albd (granit
de Italia), masoara 6,5 metri. Statuia din bronz, a lui Cuza, are o inaltime
de 3,5 metri. Domnitorul este infatisat in uniforma sa de colonel, avand
pe umeri o mantie ampla, de sub ale carei falduri iese discret un
document pe care scrie ,,2 Mai 1864”. Aceasta este data la care Cuza a
dizolvat Adunarea, fiind nevoit s treaca la metode autoritare pentru a-si
putea implementa reformele necesare punerii bazelor unui stat modern.
Bratul sdu, in aceastd actiune de forta a fost Mihail Kogélniceanu, blamat
apoi multd vreme, ca ,Omul de la 2 Mai”, care a dat o loviturd

** Monumentul lui Cuza Voda s-a bucurat, probabil, de cea mai bogati
literaturd dintre toate monumentele iesene: ,,Neamul romanesc literar”, 1912 (numaér
special dedicat inaugurarii statuii lui Cuza Voda, 27 mai 1912); N. Sutu, lasii de
odinioara, lasi, 1923, p. 206-208; N. lorga, Oameni care au fost, Chisinau, 1990,
(Statuia lui Cuza Voda, p. 53-56; 10 Mai si Cuza Voda, p. 56-60; Centenarul nasterii lui
Cuza, p. 68-71); Al. Arbore, Raffaelo Romanelli in orasul Unirii, in Cronica, lasi, 20
ianuarie 1968, p. 3; N. Tatomir, Inscriptii pe statuia lui Cuza Voda (loc. cit.); Gh.
Ungureanu, De la Hora Unirii la statuia lui Al. 1. Cuza (loc. cit.); Ridicarea statuiei lui
Cuza Voda. Dare de seama, lasi, 1912; Georgeta Podoleanu, Sculptorul Raffaello
Romanelli i orasul lasi, in loan Neculce. Buletinul Muzeului de Istorie a Moldovei, 1,
1995, p. 97-102; Mihai Codreanu si George Topdrceanu au scris o oda..., la Constantin
Th. Botez, Constantin V. Ostap, op. cit., vol. 1, 1996, p. 138-144; Andrei leseanu, 4
disparut sabia generalului loan Florescu!, in Monitorul, lasi, sambata, 14 iunie 1997;
C. Coroiu, Piata Unirii din lasi implineste 100 de ani, in Adevarul, nr. 2229, 22 iulie
1997, p. 3; Constantin Ostap, Statuia lui Alexandru loan Cuza a fost gandita incad din
1904..., in Curierul de lassi, numar unic, miercuri 8 septembrie 1999, p. 3; Ion Mitican,
Constantin Ostap, Primaria Municipiului lagi, lasi, 2000, p. 261-262; Constantin I.
Stan, Inaugurarea statuii lui Alexandru loan Cuza in lasi (27 mai/9 iunie 1912), In vol.
Omagiu istoricului Florin Constantiniu, coord. Horia Dumitrescu, Focsani, 2003, p.
172-191.
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Democratiei®. Inscriptia de pe spatele monumentului arati ca actul de la
2 Mai a insemnat dobandirea ,,adevaratei independente”, prin inldturarea
Conventiei de la Paris, din 1858, care instituise controlul colectiv al
marilor puteri europene asupra Principatelor Unite.

Statuia lui Cuza este insotitd de un grup statuar, reprezentdnd pe
principalii colaboratori al domnului Unirii: Mihail Kogalniceanu,
generalul loan Em. Florescu, Costache Negri si Nicolae Cretulescu. Pe
fiecare dintre cele patru laturi ale soclului se afld cite o coroand din
frunze de stejar, turnatd de asemenea In bronz, marcand cateva repere
cronologice: 5/24 ianuarie 1859 (alegerea sa ca domn al Unirii); 2 mai
1864 (lovitura de stat contra Parlamentului); 1/ februarie 1866
(surprinzator, data abdicarii sale silite); ultima data, a carei semnificatie
rimane un mister, este // decembrie 1883*'. Pe o placi de bronz de pe
spatele soclului, frumos impodobita, un scurt text (datat 1910), rezuma
infaptuirile domniei sale. S-a redactat §i un act comemorativ al
monumentului, dat spre pastrare la arhiva Primariei.

Autorul ansamblului  statuar este florentinul Raffaello
Romanelli*?, care a lucrat in Romania intre anii 1902 si 1913. Sculptorul
scria cd ,,pentru monumentul national care va fi ridicat la lasi ma
documentez mereu, considerandu-1 una din acele lucrari de care un artist
isi leaga numele pentru posteritate. Ii cunosc viata si voi ciuta si realizez
ceva demn de el”. Putem remarca, totusi, ca formula finala a statuii pare
a fi o reproducere tridimensionala fidelda a portretului oficial al lui
Alexandru loan Cuza, ce fusese realizat anterior (dupa ani de incercari)

* Turistii care frecventeaza astizi statiunea ,,2 Mai” de pe litoral nu mai
realizeaza localitatea a fost numitd asa in memoria acestui eveniment, punand-o in
legatura, cel mult, cu Ziua Tineretului.

* Data, daca nu este gresitd, are o semnificatie pe care nu am reusit si o
descifrez. Probabil ca referirea este la anul 1863, cand a avut loc secularizarea averilor
manastiresti, act prin care a fost adus sub controlul tirii cam un sfert din teritoriul sau,
aflat pana atunci sub controlul manastirilor grecesti din Orient si beneficiind de statutul
de extrateritorialitate. Era, In cele din urma, un gest de manifestare a suveranitatii
tandrului stat roman. Credem ca despre aceasta datd este vorba, deoarece secularizarea
este amintitd si in textul amplei inscriptii de pe spatele soclului.

* Dintre cele aproximativ 300 de lucrari ale sale, 40 se afla la noi in tara. in
Romaénia, Romanelli a mai lucrat §i portrete-bust ale familiei regale, precum si
ansamblul de sculpturd din marmura de la Castelul Peles (Sinaia), ,,cuibul de vultur” al
dinastiei. Dintre operele sale aflate in strdinatate amintim monumentul regelui Alberti
din Roma, monumentul lui Garibaldi din Siena, statuile lui Donatello si Benvenuto
Cellini din Florenta, precum si monumentul lui William Pen din Philadelphia.
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de Carol Popp de Szathmary (pictorul oficial al Curtii, atdt sub Cuza
Voda cat si sub Carol I). Acest portret trebuie sa fi fost principala piesa
din dosarul de documentare inméanat sculptorului; nu este exclus ca
,,beneficiarul” sa fi insistat ca statuia sd urmeze acest model.

Se cuvine notat faptul ca in Bucuresti nu a existat, pand la
revolutia din 1989 nici o statuie a lui Cuza Voda® si nici o institutie care
sa-1 poarte numele, cu exceptia unei populare berarii. Interesante ar fi
explicatiile care pot fi aduse cu privire la aceasta constatare. O copie a
statuii lui Cuza (neinsotitd de grupul statuar), realizata chiar de
Romanelli, a fost instalata in piata din centrul Craiovei, orasul Baniei.

5. Monumentul Reintregirii Neamului (1918)

(Piata Natiunii, in fata Universitatii Vechi)

Evocand Marea Unire din 1918, care a adunat intr-un singur stat
toate provinciile istorice romanesti, monumentul are o mare valoare
simbolica. Este o opera artistica ce a avut un destin dramatic, deoarece a
fost distrusd si apoi reficuti, peste jumitate de secol*. in varianta
initiald, monumentul fusese sculptat de printesa Olga Sturdza (1884-
1971)* care a studiat sculptura la Drezda si Paris, ca discipold a marelui
maestru Rodin.

Grupul statuar, realizat, in varianta originard, dintr-o singura
bucatd de marmurd alba, avea o Indltime de cinci metri, fara soclu.
Sculptura, evaluatd la doud milioane lei-aur, lucratd la Viena, a fost
donatd de catre autoare Primadriei orasului lasi (1 august 1924), fiind
inauguratd oficial la 28 mai 1927 (in aceeasi zi cu “Monumentul
cavaleristului in atac”), pe amplasamentul pe care se afld astdzi
monumentul lui Mihai Eminescu, de la poalele Copoului. Locul fusese
ales special, deoarece se afla in fata micului palat in care a locuit regina
Maria 1n anii 1917-1918, pe timpul refugiului de la Iasi (acolo si-a avut

#1n 1905 a existat o initiativa, cea a lui Eugen Bromel de a realiza o statuie a
lui A. I. Cuza, pentru Bucuresti, insd aceasta nu s-a bucurat de sustinere, nedepasind
stadiul de proiect (Dumitru Ivanescu, Alexandru loan Cuza in constiinta posteritatii,
lasi, 2001, p. 240).

* Gh. Macarie, Calvarul statuilor, in Moldova, lasi, an III, 1992, nr. 12,
p. 110-113; vezi si Virgiliu Z. Teodorescu, Orasul lasi, capitald a Romdniei intre anii
1916-1918, in Monumentul, 1asi, vol. X/1, 2009, p. 205-207.

* Gh. Macarie, O printesa artistd: Olga Sturdza, in volumul Intre literatura si
arte plastice, lasi, 1998, p. 122-127. Aceasta era fiica lui Alexandru Mavrocordat si a
Luciei Cantacuzino-Pascanu, fiind casatoritd cu printul Mihail D. Sturdza, nepot al
domnitorului cu acelagi nume. Vezi si Rodica-Eugenia Anghel, Olga Sturdza —
contributii privind viata si activitatea, in Arhivele Moldovei, 1-11, 1994-1995, Tasi, 1996.
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sediul, ulterior, si Societatea pentru Ocrotirea Orfanilor de Razboi, a
cirei presedinti a fost Olga Sturdza)*. De altfel, intreaga amenajare
existentd si astdzi pe acel loc a fost facutd pentru acest monument si nu
pentru statuia poetului. Lucrarile fundatiei au fost executate de Nicolae
Ciomaga (1925), iar soclul la atelierul de pietrarie ,,Leonardo Martinis”
din Bucuresti, folosindu-se piatrd de Transilvania (cariera de la Corbau,
jud. Cluj).

Ansamblul infatisa Patria-Mama (reprezentatd ca o femeie in
mantie militard, cu cascd pe cap, avand chipul reginei Maria),
imbratisand trei tinere, in costume nationale, care simbolizau provinciile
nou integrate Tarii: Basarabia, Bucovina si Transilvania. Un baietel cu
bratele ridicate amintea de romanii de pretutindeni ramasi in afara
granitelor nationale. Acesta este singurul monument dedicat Unirii, ca
alegorie si ca idee, celelalte fiind monumente ale eroilor Unirii. Dincolo
de a fi o ,,artistd de pension”*’, cum a mai fost gratulata, artista si-a creat
un stil propriu, apreciat ca atare la expozitiile pariziene la care a
participat. Ea reuseste sd se sustragd abordarii reci, clasic-epigonice a
subiectului ajungand la solutii vii si originale™.

Monumentul a fost afectat, se pare, in timpul celui de-al doilea
razboi mondial, cand linia frontului a ajuns in apropierea lasilor. Curzio
Malaparte relata in ,,Corriere della sera” (an XIX, 5 iunie 1941) ca
monumentul era ,desfigurat de schijele bombelor sovietice si de
gloantele rafalelor de mitralierd. Copilul sculptat in piatra, care
ingenuncheaza (...) are mainile si capul ciobite. Piedestalul
monumentului este ciuruit de gloante™. Monumentul a fost distrus in

% La 22 octombrie 1924, Consiliul Comunal Iasi aproba donatia oferitd de
Olga Sturdza, hotdrand ca ,,monumentul sa fie agezat in strada Carol, in fata palatului in
care, in timpul refugiului, a locuit Suverana” (DJANI, Primaria, P. 304/1924).

" Acest punct de vedere la sculptorul Dan Covitaru (cf. Rosana Heinisch, /n
peisajul iesean nu exista nici o sculptura modernd, In Evenimentul, lasi, 22 aprilie 1999,
p-9).

* Pentru evaludrile care se pot face astizi despre virtutile estetice ale statuii
trebuie s se tind seama de doi factori: sensibilitatea diferita fatd de epoca in care a fost
conceputa statuia, precum si faptul cd nu mai avem in fata noastra opera originala, ci o
reconstituire.

¥ Curzio Malaparte, ,.,Kaputt” (memorii), Bucuresti, 1999, p. 304. Vezi si
prefata semnatd de Mihai Dim. Sturdza, in care se aratd cd aceastd carte este o lucrare
»inventata aproape pe de-a-ntregul”, avertizand asupra lipsei deontologiei profesionale a
autorului. Considerdm 1nsd ca relatarea privitoare la monumentul care ne intereseaza nu
trebuie trecutd cu vederea.
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perioada stalinistd (1947), deoarece simbolul Marii Uniri deranja pe
marele vecin de la rasarit’’, care desprinsese iardsi din trupul tirii doud
din cele trei provincii reprezentate In aceastd sculpturd: Basarabia si
Bucovina®'. S-a spus chiar cd monumentul a fost distrus, in 1947, din
ordinal Comisiei de Armisti‘giu”. Peste un deceniu, in 1957, pe soclul
vechiului monument a fost montata statuia lui Eminescu, adusd din fata
Universitatii. Astfel, pentru trecatori, disparea semnul de intrebare care
insoteste, de obiceli, orice soclul gol.

Intr-un gest recuperator foarte necesar pentru limpezirea
identitatii noastre nationale la 1inceputul perioadei post-comuniste,
monumentul a fost reinviat de dalta sculptorului iesean Constantin
Crenginis, castigitorul concursului organizat cu acest prilej”. Crenganis
era absolvent al Academiei de Arte Frumoase din Iasi, promotia 1992°*.
Monumentul a fost reamplasat in fata Universitatii de Medicind si
Farmacie (cladirea Universitatii Vechi, de la 1866). Spatiul ce Inconjoara

® Nu trebuie uitat faptul ca, la acea data, Rusia nu era un vecin indepartat,
trupele sovietice stationand incd in Romania, pand in 1958. Mai mult, Comandamentul
sovietic de la Iasi era incartiruit in Casa Pogor, aflatd in apropierea acestei statui.
Ulterior s-a amenajat §i un cimitir al soldatilor eliberatori chiar in curtea numitei case,
care gazduise candva activitatea Societatii ,,Junimea”. Cimitirul a fost desfiintat abia
dupa 1990, mormintele fiind mutate la ,,Eternitatea”.

°! Momentul in care a fost demolata statuia nu pare a fi foarte limpede stabilit.
Acest amanunt ar fi important deoarece poate arata cu mai multd claritate, care a fost
motivatia reald. Un martor ocular al evenimentului a fost doamna Rodica Radu, multa
vreme sefa sectiei de istorie si director adjunct al Complexului Muzeal National
,»Moldova” din Iagi. Avand pe atunci o varsta prea frageda pentru a Intelege exact ce se
intamplad, mama ei, care o adusese special la fata locului, i-a spus doar: ,,- Priveste si
tine minte, dar sa nu ma intrebi nimic!”.

32 Constantin Ostap, Monumentele iesene ale celor trei Uniri, iIn Monumentul,
VI, 2005, p. 246-247.

> Presa locald a reflectat constant etapele realizirii proiectului de refacere a
vechiului monument: Victor T. Rusu, Razboiul statuilor, in Independentul, 3, nr. 586,
15 mai 1997, p. 4 (disputd asupra locului amplasarii); lasul, mai bogat cu o statuie, in
Evenimentul, nr. 2047, 29 aprilie 1998, p. 4; Idem, La Ilasi va fi inaugurata Piata
Natiunii, In 24:ORE, 8, nr. 2383, 2 mai 1998, p. 7 (proiectul Ionel Oancea); A. leseanu,
Final de poveste?, in Monitorul, nr. 187, 11 august 1998, p. 7A; Statuia Unirii din fata
UMF va fi dezvelita la 1 Decembrie 1999, 1n 24:ORE, 8, nr. 2487, 2 septembrie 1998, p.
2; Tonel Oancea, Atitudini kitsch, In Monitorul, nr. 248, 13 octombrie 1999, p. 7A; Gh.
Macarie, Statuia Unirii, pe ultima suta de metri, In Monitorul, nr. 252, 21 octombrie
1999, p. 7A; Nic. Vasil, Obsesia kitsch-ului, in Monitorul, nr. 243, 11 octombrie 1999,
p. 7A.

> Alexandru Cebuc, Vasile Florea, Negoita Liptoiu, Enciclopedia artistilor
romdni contemporani, vol. IV, Bucuresti, 2001, p. 45.
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statuia a fost amenajat special, dupd proiectul arhitectului sef al
Primariei, Ionel Oancea, capatind denumirea de ,Piata Natiunii”.
Inaugurarea oficiala a avut loc la 1 decembrie 1999.

Deoarece dupd Revolutia din 1989 s-a optat ca Ziua Nationala a
Romaniei si fie 1 Decembrie’, Piata Natiunii este locul in care se
desfagoara, de cativa ani ceremoniile civile si militare dedicate acestui
eveniment.

6. Monumentul eroilor Diviziei II Cavalerie

(Bd. Carol I, in fata Gradinii Copou)

Numit si Sarja cavaleristului in atac, acest monument a fost
ridicat pe cheltuiala ofiterilor si a altor luptatori in razboiul din 1916-
1919, in dreptul Gradinii Copou®. Amplasarea sa in fata magazinului
,»Super-Copou” nu se leagd de actualul context arhitectural, ci de o
realitate mai veche: acolo era platoul din fata Cazirmii cavaleristilor’’.

Monumentul, de conceptie alegorica — opera a sculptorul, Ion
Dimitriu-Barlad®™® — are doud compozitii principale: ,, Victoria” si
. Sacrificiul . Prima este reprezentatd de statuia ecvestrd a cavaleristului,
in plind sarja. Pe cealalta parte a calului, paralel cu célaretul se afld un

> Pe langd argumentele de ordin juridic, care au mai fost invocate impotriva
datei de 1 Decembrie, o zi nationald legata de Marea Unire de la 1918 nu poate fi o
sarbatoare senind, ci una tristd, amintind pe faptul ca doud dintre provinciile care s-au
unit atunci cu Tara, Basarabia si Bucovina, au fost instrainate dupa 1944 si nu exista
perspectiva reeditarii acestui moment de mplinire nationala Intr-un viitor previzibil.

*% Radu Filipescu, Monumentul Diviziei a II-a Cavalerie din Copou, in vol.
Patrimoniu National §i modernizare in societatea romdneascd: institutii, actori,
strategii, volum editat de Dumitru Ivdnescu si Catalina Mihalache, Iasi, 2009,
p- 239-248; Gh. Macarie, Voud, iubiti camarazi, va inchindm acest monument, in
volumul de autor Intre literaturd si artele plastice, lasi, 1998, p. 67-70. ,,0 opera de
inaltare a neamului”, la C. Ostap, 1. Mitican, Cu lasii mand-n mdna..., vol. 11, Iasi,
1997, p. 218-221.

°7 Undeva, mult in spate, se pastreazi si astizi grajdurile pentru caii unitatii
respective, cladiri cu o arhitecturd specificd, ce au capatat, in timp, destinatia de
depozite. Manejul Cazarmii de Cavalerie cuprindea si terenul pe care s-a construit mai
tarziu Spitalul “Parhon”.

*% Jon Dimitriu, nascut la Barlad, in 1890, a studiat la Scoala de Belle-Arte din
Bucuresti, iar dupa 1914 a plecat la Paris, intrand in atelierul lui Julien. Acolo a avut
profesori pe Bouchard si Landowskchi. Izbucnind razboiul, s-a intors in tara, Fiind
inrolat in regimentul 12 Cantemir. A fost ranit in luptele de la Cincul Mare (sept. 1916).
in anii urmitori a mai studiat in Grecia, dar mai ales in Italia, lucrand la Roma, Florenta
si Neapole.
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personaj feminin (o ,,Victorie” =Nike), personificarea Gloriei militare,
care ia parte activa la avantul vitejesc.

Tema ,,Sacrificiului” este ilustratd de un basorelief reprezentand
un cavalerist ranit mortal, cdzand in bratele unui Inger, care il
incununeaza cu lauri. Pe soclu au mai fost Incrustate patru basoreliefuri
din bronz, ce evoca principalele fapte de arme ale Diviziei II Cavalerie.
Intre acestea se remarca celebra Sarjd de la Prunaru (Vlasca)™, din 15
noiembrie 1916, in care Regimentul II Rosiori, avantandu-se in fata
mitralierelor si artileriei germane, a platit un foarte greu tribut de sange;
Trecerea Tisei executatd de aceeasi Divizie, pe un pod improvizat din
pontoane, la care regele Ferdinand asista calare; Lupta de la Maghyerus
(Ungaria)® in care cavaleristii roméni, descilecind, au efectuat un atac
pedestru, cu lancile. Pe cele patru fete ale soclului, sub grupul de bronz,
erau Incrustate cu litere mari, de aur, cele patru episoade glorioase din
istoria Diviziei: NISTRU, TISA-BUDAPESTA, PRUNARU si
MAGHYERUS. In perioada comunistd, devenind incomode pentru
istoriografia oficiald®', aceste inscriptii au fost martelate, pe la 1960, cand
s-a modificat si ultima cifrd reprezentand anul incheierii razboiului, din
1919 1n 1918.

Soclul nu este un simplu suport al statuii, ci addposteste o cripta,
in care de afla un osuar al eroilor cavaleristi. In interior se poate patrunde
printr-o usd din bronz, amplasatd in spatele soclului. Asadar,
monumentul nu este o simpla statuie, ci chiar un mausoleu. O candela
lumina numele a sute de cavaleristi Tn a caror memorie a fost inaltat
monumentul. In fiecare an, de Ziua Eroilor (la ,,Iniltare”), monumentul
avea parte de flori si garda de onoare, pana in 1943, cand s-a frant si firul
acestei traditii. Apoi a disparut si Cavaleria ca arma si peste monument
s-a asternut uitarea.

In 1939, Primiria orasului intentionase reinstalarea acestui
monument in rondul din fata Parcului ,,Expozitiei”, unde ar fi fost mai
bine pus in valoare. Aceastd translatie nu s-a mai efectuat, insa pe locul
indicat a fost amplasata Statuia soldatului sovietic ,,eliberator”.

%% Fernande Chirea, Stefan Dragomir, Sarja de la Prunaru, Bucuresti, 1986,
p. 43-66. Din cei 360 de calareti care s-au angajat in lupta, doua treimi au cézut eroic.

0 N. Sinescu, Batdlia de la Magherus. Descriere, comentarii, concluzii,
in Revista cavaleriei, nr. 4/1927.

o1 Interventia armatd din Ungaria (1919) avusese drept scop inlaturarea
guvernului comunist condus de Kun Bella. Principala urmare a acestei campanii a fost
intarzierea instaurarii comunismului in centrul Europei, pentru un sfert de secol.
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7. Statuile Voievozilor

(Bd. Carol I, nr.1, langa Palatul Copiilor)

Amplasarea acestui grup statuar in scuarul din Parcul Tineretului,
langa Biblioteca Centrala Universitard, poate pdrea trecatorilor de astazi
o simpla intamplare. Impozanta cladire si statuile amintite au insa o
istorie comuna. Cladirea Bibliotecii a fost construitd, de fapt, ca sediu al
Fundatiei Regale Ferdinand I, dupa proiectul arhitectului Constantin
Iotzu, urmand a fi inauguratd in 1933. Pe langd medalioanele ce
decoreazd fatada edificiului, se prevazuse si amplasarea pe attic, n jurul
rotondei, a opt statui care sa reprezinte pe cei mai gloriosi voievozi din
istoria noastrd, In randul cédrora erau trecuti si primii doi regi, Carol I si
Ferdinand I®®. Ansamblul avea si o incircatura ideologica, de propaganda
monarhicd, sugerdnd integrarea celor doi suverani (strdini si de
confesiune diferitd de cea a majoritatii romanilor), in traditia vechilor
voievozi. Reprezentarea celor doi regi putea fi justificata, Insd, si de
statutul lor de ctitori ai cladirii respective.

Ideea de a decora frontispiciul noii cladiri cu statui nu era
extravagantd §i nici noud: alaturi, in aceeasi piatd (numitd pe atunci
Tuffli), se afla cladirea Jokey-Clubului iesean, al carui acoperis fusese
impodobit cu un mare numar de statui in méarime naturala. Solutia aleasa
nu facea, deci, decat sa integreze noua cladire in peisajul arhitectural deja
existent. Amplasamentul la mare inaltime a statuilor a impus sculptorilor
sa opereze anumite corectii optice, sd elimine detaliile inutile, apeland la
forme viguroase cu umbre puternice. Pentru a verifica efectul artistic al
viitoarelor statui, au fost expuse initial niste machete din gips ale
acestora, la dimensiunile proiectate, urmand ca, dupa reactia publicului
sa se treaca la transpunerea statuilor Tn materialul definitiv. Au existat, in
epocd, si voci care s-au opus amplasarii statuilor pe atticul rotondei. Se
stie cd A. C. Cuza 1l sfatuia pe Ernst Baliff (fostul aghiotant al reginei
Maria, insarcinat cu supravegherea lucrdrilor de constructie ale

62 Jon Mateescu, Statuile de voievozi de la Fundatia regele Ferdinand,

in Opinia, lasi, 2 august 1933; Virgiliu Z. Theodorescu, Contributii documentare
referitoare la monumentele de for public din orasul lasi, in Revista Arhivelor, 1994, nr.
3, p. 257-261. Constantin Th. Botez, Constantin V. Ostap, Cu lasii mdnda-n mdnd,
vol. I, Tasi, 1996, p. 166-167; Andrei leseanu, Povestiri despre grupul statuar
“Voievozii”, in Monitorul, nr. 154, 2 iulie 1999, p. 8A.
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Fundatiei), s nu monteze statuile voievozilor in jurul cupolei, deoarece
aceasta nu ar mai fi pusi in valoare cum se cuvine®.

Initial perechile de statui erau urmatoarele: Dragos Voda si
Alexandru cel Bun (descalecatorul si organizatorul Moldovei medievale),
Stefan cel Mare si regele Carol I (simbolizdnd domniile lungi si
intelepte), Mihai Viteazul si regele Ferdinand I (unificatorii pamanturilor
romanesti), Vasile Lupu si Dimitrie Cantemir (domniile culturale)®.

Sculpturile au fost amplasate provizoriu, in 1934, de cealalta parte
a bibliotecii, pe platforma din fata bisericii Prepadoamna (Sf.
Paraschiva). Dupd marele cutremur din 1940 s-a renuntat definitiv la
incarcarea atticului cu greutatea sculpturilor din piatrd. Dupa plecarea
definitiva din tara a regelui Mihai I, care a fost determinat sa semneze
actul de abdicare, la 30 decembrie 1947 (,,abolirea Monarhiei”’) cenzura
ideologicd a functionat ca o ghilotind. Autoritatile comuniste au distrus
statuile regilor Carol I si Ferdinand I, inlocuindu-le, in 1983, cu
personaje mai convenabile viziunii comuniste asupra istoriei patriei.
Acestia au fost Ion vodd cel Cumplit, prigonitorul boierilor, si Petru
Rares, fiul lui Stefan cel Mare si al unei modeste targovete din Harlau.
Dispdrea cu aceasta ocazie si marea statuie de bronz a regelui Ferdinand,
inaltd de patru metri, care se afla 1n nisa centrald din sala de festivitati a
Bibliotecii®. Fragmentele ale statuilor din piatra eliminate dupa 1947 au
supravietuit pe sub zidurile din curtea Bibliotecii pana dupd 1990, dupa
care au fost aruncate, considerandu-se ca nu prezintd nici un interes.

In anul 1968 statuile rimase au fost amplasate in micul parc de la
poalele Copoului, alaturi de noua Casa de Culturd a Tineretului. Cu
aceastd ocazie statuile au fost regrupate, constituindu-se alte perechi si
comandandu-se altele doua in locul celor regale, care au fost eliminate.

Astazi perechile sunt dupda cum urmeazd: Dragos Voda si
Alexandru cel Bun (autori: Ion Jalea si Ion lordanescu), Petru Rares si
lon Voda cel Viteaz (autori: Iftimie Barleanu si lon Damaceanu), Stefan
cel Mare $i Mihai Viteazul (autori: loan C. Dimitriu-Barlad si lon Jalea),
Vasile Lupu si Dimitrie Cantemir (autori: Mihai Onofrei si I.C. Dimitriu-
Barlad).

%Violeta Onisoru, Aspecte privind activitatea generalului Ernest O. Baliff,
in CI, XVIII-XXX, 1999-2001, p. 407.

% DJANI, Fond Fundatia Regele Ferdinand, dosar 12/1935, f. 115;
Fond Mitropolia Moldovei, dosar 75/1939

65 Andrei leseanu, Statuile mutilate ale orasului, In Monitorul, 30 septembrie
1997, p. 7A (cu o fotografie).
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Solutia aleasd, In privinta amplasarii grupului statuar nu rezolva
nici de aceastd datd problema perspectivei, ce putea fi satisfacutd doar de
amplasarea lor la mare inaltime, asa cum au fost concepute initial. Din
aceastd cauza, privite de aproape, sculpturile par astdzi putin grosiere,
nefinisate. Din perspectiva istoricd insd, amplasamentul este convenabil.
El permite si astazi privitorului informat sa amplaseze, cu ochii mintii,
statuile din fata sa pe rotonda cladirii careia i-au fost destinate.

8. Monumentul Independentei

(Piata Independentei)

Ridicat cu prilejul implinirii a 100 de ani de la marele eveniment
istoric (1877-1878), monumentul era prima reprezentare figurativd a
Independentei in arta monumentald roméneasci®. Statuia din bronz,
inalta de 11 metri (17 metri cu tot cu soclu) a devenit emblematica pentru
profilul urbanistic iesean, precum si pentru stadiul de atunci al artei
monumentale romanesti. Inaugurarea oficiala a avut loc, cu o anumita
intarziere, la 15 septembrie 1980. Autorii acestei lucrdri sunt sotii
Gabriela Manole-Adoc (statuia) si Gheorghe Adoc (basoreliefurile)®’.
Gabriela Adoc a avut ca magistri pe doi mari artisti: Corneliu Baba si Ion
Irimescu. Ar merita studiata influenta stilistica a lui Irimescu asupra
operei Gabrielei Adoc.

Circula, in epocd, un zvon 1n legdturd cu aceastd statuie: se
spunea ca, privitd dintr-un anumit unghi, esarfa personajului feminin,
proiectatd pe cer, amintea de conturul Roméaniei Mari, adica si hotarul de
pe Nistru al Basarabiei. Aceastd credintd i-a asigurat monumentului o
anumitd popularitate printre ,,initiati”’. Credem nsa ca aceastad legenda nu
este sustinutd de realitate.

Pe soclul inalt, placat cu travertin, au fost aplicate basoreliefurile,
realizate de Gheorghe Adoc, reprezentand sase compozitii ce totalizeaza

% O exceptie, care nu a mai ajuns insi in piata publici, rimanand doar in forma
sa modelatd in ghips, este statuia Independentei realizatd de sculptorul iesean
C. Tronescu, pe la 1900, si pastrata in colectiile Muzeului de Artd din Iasi; de obicei
este expusa 1n Sala Voievozilor, de la etajul Palatului Culturii.

%7 Mariana Preutu, Gabriela Manole-Adoc, Gheorghe Adoc (album), Bucuresti,
1987; Gh. Macarie, Scrisoare deschisa Doamnei Gabriela Manole-Adoc, in Cronica,
XXXVII, nr. 21, 1-15 noiembrie 1993, p. 14; Emilia Chiscop, Statuia Independentei
are chipul Emiliei Captaru, sora prefectului din perioada interbelica, In Monitorul, lasi,
nr. 156 (2438), 5 iulie 1999, p. 3A; Gh. Macarie, Scrisoare deschisa Doamnei Gabriela
Manole-Adoc, in Cronica, XXXVIIL, nr. 21, 1-15 noiembrie 1993, p. 14.
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104 metri patrati de bronz. Un gest curajos pentru acea epoca a fost
reprezentarea regelui Carol I, calare, in uniforma de ofiter (fapt care a
fost trecut cu vederea de cenzura vremii) chiar in primul basorelief din
partea dreaptd, de unde trebuie inceputd ,,citirea” scenelor. Aceasta era
viziunea antebelicd, in care instaurarea ,printului strdin” pe tronul
Romaniei a fost un pas esential pentru dobandirea Independentei. Ziua
venirii sale in tard, /0 Mai (1866), era si ziua in care Carol I facea
ratificarea solemna a proclamarii Independentei (1877). Ziua de 10 Mai a
fost sarbatoritd ca ziua nationald a Romaniei vreme de opt decenii, In
perioada 1866-1947.

Scena a doua, pe care este si inscriptionatd data de 9 Mai,
reprezintd pe Mihail Kogdlniceanu proclamadnd in Parlament
Independenta Romaniei. 9 Mai era si data la care se aniversa evenimentul
in epoca Ceausescu (1965-1989).

Urmatoarele scene reprezintd trecerea Dunarii, pe un pod de vase,
a armatei romane, Cucerirea redutelor de la Grivita si Plevna, Capitularea
lui Osman Paga in fata colonelului Cerkez, precum si ,,Marea biruinta a
drapelelor romanesti”. Un citat aflat pe partea frontalda a monumentului
rezumd semnificatia istoricd a acestuia: ,Independenta e suma vietii
noastre istorice” (M. Eminescu). Acesta a fost pus pe locul unde, initial,
se afla un citat din Nicolae Ceausescu. Nu doar pentru nostalgici, ci si
pentru curiosi, reproducem citatul original, care nu cuprindea nimic
deplasat, dar a fost martelat In urma Revolutiei din 1989, deoarece
amintea de dictatorul proaspat inlaturat:

»Eroismul inaintasilor de acum un secol va trdi vesnic in
congstiinta profund recunoscétoare a intregii natiuni, iar opera fauritd cu
singele lor, de generatiile de la 1877, va straluci Intotdeauna in istoria
noastra, ca una din cele mai mari izbinzi pe drumul libertétii, progresului,
independentei si fericirii poporului roman™®®, (N. Ceausescu)

Revenind la semnificatia zilei de 9 Mai, observdm ca
M. Kogilniceanu nu era, la 1877, nici seful statului si nici seful
guvernului, pentru a pretinde cd lui i de datoreaza proclamarea
Independentei (si nici nu a revendicat vreodatd un asemenea merit).
Aceastd prerogativd de politicd externd revenea, de drept, doar
principelui domnitor. Istoriografia oficiald adoptase varianta amintitd
deoarece aceasta avea calitatea de a desface legatura dintre Independenta
si Regalitate.

58 Ctitorii ale epocii Ceausescu in judetul lagi, 1985, p. 138
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Mai tarziu, ziva de 9 Mai a dobandit o dubld semnificatie, ea
marcand, in tarile din blocul comunist, Ziua Victoriei (1945), sfarsitul
celui de-al doilea rizboi mondial. In lumea liberd evenimentul era
aniversat pe § mai, data capitularii Germaniei in fata aliatilor occidentali.
Uniunea Sovietica, semnand acest document abia dupa miezul noptii, a
considerat ca razboiul s-a incheiat in ziua de 9 mai, impunand aceasta
datd si tarilor satelite. In Romaénia coincidenta celor doud aniversari
sporea Incdrcatura mesianicd a datei amintite. De aceea este dificila
dezradacinarea acestei contrafaceri istorice din constiinta publica. Mai
nou, ziua de 9 Mai a capatat si o altd conotatie, ea fiind desemnata drept
Ziua Europei.

9. Aleea maresalilor Armatei Roméane

(Bd. Carol I, in fata Cazarmii Corpului IV Armata)

Acest ,,Memorial al Gloriei” — cum a mai fost numit — amplasat
in fata cladirii Corpului IV Armata, din Copou, a fost initiat de generalul
Mircea Chelaru pe atunci comandant al unitdtii. EI a devenit, chiar
inainte de inaugurare, obiectul unor foarte vii proteste, care au luat prin
surprindere pe initiatori. Acestia erau ferm convingi c¢d nu fac altceva
decat un act patriotic, folositor educatiei ostisesti ®*. Daca nu exista vilva
facutd in jurul celor trei modeste busturi de bronz, si abordarea atat de
unilaterald a subiectului, nici nu am fi inclus acest ,,memorial” in randul
monumentelor semnificative ale Iasilor. Povestea lor s-a dovedit a fi una
interesanta.

Anterior, In perioada comunistd, pe acelasi loc se aflau busturile
din piatra reprezentind pe rasculatii Horia, Closca si Crisan’’. Memoria
cetdtii nu mai retinea, se pare, care era rostul busturilor rasculatilor
ardeleni de la 1784, in fata marii unitdti militare. Nu era vorba de o
intamplare. Cartea de istorie consemneaza insd ca, dintre prizonierii
romani aflati n captivitate ruseasca, in cel de-al doilea razboi mondial,
s-au format doua divizii de ,,voluntari”, pentru a lupta pe frontul de apus.
Acestea au primit numele de ,,Tudor Vladimirescu” si ... ,,Horia, Closca

% Tdeea revalorizarii maresalilor printr-un asemenea monument a aparut,
probabil, In urma publicérii unei culegeri de texte, referitoare la personalitatea lor,
imediat dupd desfiintarea cenzurii comuniste, de catre istoricul Gheorghe Buzatu
(Istorie interzisd, Craiova, 2000).

" Fanica Dumitrascu, Horea, Clogca si Crisan s-au mutat intr-un parc de
Jjoacd. In Copou va fi realizati Aleea Maresalilor, in Monitorul, nr. 213, 7 septembrie
1999, p. 3A.
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si Crigan”. Titularii s-au numarat printre putinele personaje din istoria
nationald agreate de manualul stalinist de istorie, publicat de Mihail
Roller, in timp ce toate celelalte personaje marcante din trecutul nostru
erau desfiintate, fortand o falsificare a memoriei colective. Dupa modelul
si cu oamenii din cele doud divizii, a fost reorganizatd armata romana,
transformand-o intr-o armatd comunistd. De altfel, in apropiere, in
dreptul intrarii in parcul ,,Expozitiei”, fusese amplasata si o monumentala
statuie a ,,Soldatului sovietic eliberator”".

Initiativa din anul 2000 marca, simbolic, faptul ca armata roméana
renuntase la modelul sovietic si se reintorcea la valorile sale traditionale.
Era un gest de demnitate militard. Busturile trebuiau sa reprezinte, initial,
pe cei trei maresali de cariera ai Romaniei: Prezan, Averescu si
Antonescu”. Primele doud sunt semnate de Teodor Zamfirescu si datate
1999, respectiv 2000. Nu era un monument dedicat special maresalului
Ion Antonescu si nici in privinta conceptiei nu poate fi incadrat in randul
sculpturilor oficiale, legate de cultul personalitatii conducétorului,
comparabile cu cele din epoca guvernrii acestuia’.

Busturile urmau sa fie turnate in alama obtinutd prin topirea
tuburilor de proiectil mare (o tond si jumatate) din ordinul sefului Statului
Major al Fortelor Terestre. Busturile au fost realizate prin Studioul de
Arte Plastice al Armatei din Bucuresti. Diversele cheltuieli prilejuite de
acest proiect au fost acoperite prin donatiile cadrelor militare. Dupa
numirea generalului Chelaru in functia de sef al Statului Major General
de la Bucuresti, sarcina de finalizarea memorialului a revenit generalului
de brigada Gheorghe Visteanu. Inaugurarea ,,Aleii Maresalilor Militari”
era planificatd in ziua de 25 martie 2000, prin sfintire, cu prilejul
depunerii juramantului militar.

Conceptia initiald a memorialului a fost Insa afectata de corectiile
pe care adesea le impune prezentul in rescrierea istoriei, chiar si in

e,

7! Statuia, turnati in bronz si amplasata pe un soclu foarte inalt, a fost lucrati
de sculptorul Boris Caragea, in 1947, fiind una dintre primele lucrari realizate, la noi, in
maniera stalinistd. Monumentul similar din Roman a fost topit si transformat in clopote
de biserici. Cel de la Iasi a fost Inldturat, cu multa intarziere, dupa revolutia din 1989, in
ciuda presiunilor studentesti, fiind amplasat la Cimitirul “Eternitatea”, in parcela eroilor
sovietici.

> Mircea Chelaru, Statuia Ilui Antonescu pe Aleea Maresalilor din lasi,
in Historia, Bucuresti, an I, nr. 3, ianuarie 2002, p. 89-90.

7 Cf. Virgiliu Z. Teodorescu, Ion Antonescu in viziunea sculptorilor anilor
’40, in Europa XXI, lasi, vol. V-VI, 1996-1997, 171-174.
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prezent, mai ales in Occident, cu privire la personalitatea maresalului Ion
Antonescu (judecat exclusiv din perspectiva politicii sale fatd de
populatia evreiasca), au determinat o interventie a presedintelui tarii, care
a dispus anularea ceremoniei. Pentru ca inaugurarea sd aiba totusi loc, s-a
decis Inlocuirea bustului maresalului ostracizat cu bustul de bronz al
regelui Ferdinand I iIntregitorul, el insusi fiind detinitor al gradul de
maresal al Armatei romane. Acesta a fost adus in noaptea de 24/25 martie
de la Bucuresti. Bustul era tot o realizare recentd (fiind turnat in 1996) si
se aflase anterior la etajul I al sediului Ministerului Apararii Nationale.
Astazi, cele trei busturi, ce strijuiesc incinta Cazarmii din Copou, au
trecut In cotidian, fiind departe de a mai trezi dezbaterile furtunoase de
acum cativa ani.

10. Statuia lui Mihai Viteazul

(Bd. Carol I, langa Parcul Expozitiei)

Initiativa ridicarii acestui monumentul a apartinut Asociatiei
Nationale a Veteranilor de Razboi — filiala Iagi. Se dorea ca inaugurarea
sa aiba loc in anul 2000, cu ocazia implinirii a 400 de ani de la Unirea de
la 1600, infaptuitd de marele voievod’®. Ideea a plecat, probabil, de la

™ Presa ieseand oferd numeroase notite, mai mult sau mai putin avizate,
referitoare la evolutia acestui subiect: D. M., O statuie a lui Mihai Viteazul la lagi?, in
Evenimentul, nr. 1922, 26 noiembrie 1997, p. 5; Doru Mocanu, Statuia ecvestra a lui
Mihai Viteazul — inca un simbol al lasilor, in Independentul, 3, nr. 751, 26 noiembrie
1997, p. 4; V. Vasai, Concurs national pentru realizarea la lasi a statuii ecvestre a lui
Mihai Viteazul, in Opinia Moldovei, 2, nr. 41, 20 februarie 1998, p. 1; Andrei leseanu,
Despre initiativa ridicarii unei statui a lui Mihai Viteazul la lagsi, In Monitorul, nr. 186,
10 august 1998, p. 7A; Daniel Butnaru, Concurs pentru realizarea statuii ecvestre a
Domnitorului Mihai Viteazul, in 24: ORE, 8, nr. 2499, 16 septembrie 1998, p. 3; E. M.,
Memento, in Evenimentul, nr. 312, 17 septembrie 1998 (despre expozitia de machete de
la Sala “Victoria”); Magda Olteanu, Ce machetd aleg iesenii pentru statuia lui Mihai
Viteazul?, in Opinia Moldovei, 2, nr. 316, 22 septembrie 1998, p. 3; losif Petrescu, De
ce o statuie ,, Mihai Viteazul” la lasi in zorii mileniului III ?, in Independentul, 4, nr.
981, 8 septembrie 1998, p. 5 (si In Cuvantul care uneste, nr. 7, p. I-1, inclus in revista
Cronica, 1998, nr. 12); Magda Olteanu, Statuia lui Mihai Viteazul va costa trei miliarde
de lei, in Ziua de lasi, 2, nr. 283, 17 martie 1999, p. 2; Catédlin Coca, Mihai Viteazul va
fi inconjurat in Copou de sirene, loc. cit., nr. 385, 16 iulie 1999, p. 2; C. Ostap, Pe
frontul disputelor, In Monitorul, 9, nr. 28, 4 februarie 1999, p. 7A; Andrei leseanu,
Despre initiativa ridicarii unei statui a lui Mihai Viteazul la lagsi, In Monitorul, nr. 186,
10 august 1998, p. 7A; Mihai Viteazul, voievod peste Copou, in Monitorul, lasi, nr. 282
(3182), luni, 10 decembrie 2001, p. 1A.
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. . . 975 . L
supranumele lasilor, de ,,Orasul celor trei Uniri””. Pentru Unirea mica,

de la 1859, exista monumentul lui Cuza Voda, din Piata Unirii. Pentru
Marea Unire, din 1918, tocmai fusese restituit, in 1999, cu implicarea
totald a Primariei, Monumentul Reintregirii Neamului, daruit candva
oragului de printesa Olga Sturdza si distrus in epoca stalinistd. Dupa
aceasta logica, din Iasi lipsea un monument, cel al Primei Uniri (1600), si
era stringent ca, la implinirea unei cifre rotunde — patru secole de la
eveniment — , el s fie inaltat in vechea capitald a Moldovei’.

Pentru veterani, atagamentul fatd de personalitatea marelui
voievod mai are un temei special, mai greu de perceput de catre
generatiile tinere: existenta Ordinului de razboi Mihai Viteazul, cel mai
inalt ordin romanesc, fondat in 1916, rezervat ofiterilor si conferit doar
pentru fapte exceptionale, sivérsite pe cAmpul de luptd’’. Cei mai stimati
dintre fostii combatanti sunt venerabilii cavaleri ai acestui Ordin. Din
1936, cavalerii au primit ca uniforma speciald o mantie alba si o caciula
asemandtoare celei purtate de Voievodul Unirii. Cultivata in acest fel,
pentru veterani, memoria lui Mihai Viteazul este valorizata altfel decat in
randurile celorlalte generatii. Venind dintr-o mentalitate traditionalista,
sustinutd de un discurs cam uzat, initiativa a Intdmpinat i rezerve, mai
ales din partea unor istorici, chiar daca acestea, de cele mai multe ori, nu
au fost exprimate oficial.

Alta ar fi fost perceptia, probabil, daca initiativa nu ar fi avut
acest iz cazon si festivist, daca ar fi venit in urma unei dezbateri publice
care sd redefineascd identitatea §i unitatea noastra nationald in epoca
post-comunista. Ea ar fi fost o confirmare a faptului ca natiunea nu este
un concept depdsit, ci rimane una din valorile noastre fundamentale si n
pragul mileniului al IIl-lea, deoarece procesul de integrare spre care
aspiram se va face intr-o Europa a natiunilor, si nu Intr-una a populatiilor
lipsite de identitate si de memorie istoricd. Pe de alta parte aceasta forma
de solidaritate istorica si sociald, care este Natiunea, trebuie hranita si cu
altceva decat cu statui marete si cu catedrale faraonice.

7 Vezi pentru aceasta si lucrarea Aspecte ale luptei pentru unitate nationald.
lasi: 1600 —-1859 - 1918, coordonatori Gh. Buzatu, A. Karetchi, D. Vitcu, lasi, 1983.

% Vezi si Constantin Ostap, Monumentele iesene ale celor trei Uniri,
in Monumentul, V1, 2005, p. 248-250.

7 Decoratii romadnesti de razboi, 1860-1947 (coautori: Ion Safta, Rotaru Jipa,
Tiberiu Velter, Floricel Marinescu), Bucuresti, 1993, p. 66-74. Foarte recent, a fost
tiparitd o voluminoasa lucrare dedicata acestui subiect: Eugen Ichim, Ordinul militar de
razboi Mihai Viteazul.
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Urmarea acestei initiative este un exemplu a ceea ce se poate
face, cu tenacitate si rabdare, apeland la sprijinul diverselor institutii si
apasand diverse parghii ale societdtii romanesti. La 11 octombrie 1997
initiativa a fost reluatd, constituindu-se Comitetul , lasi 400 — Mihai
Viteazul”, avand ca nucleu de sprijin Asociatia Veteranilor de Razboi,
filiala Tasi. In comitet a fost cooptatd o personalitate de primi mirime,
academicianul Constantin Ciopraga (veteran de rdzboi), care a reusit sa
atraga si sprijinul altor personalititi, mai ales culturale. In plus, s-a apelat
la sprijinul L.P.S Daniel, mitropolitul Moldovei, care a acceptat sa
patroneze, ca presedinte de onoare al Comitetului, aceasta initiativa, si nu
doar simbolic, ci indemnand intreaga preotime sa sprijine adunarea de
fonduri. Elevii din diverse scoli au strans si ei, numai pana la vacanta de
vara, 15 milioane de lei. Comitetul veteranilor a reusit sa adune 680 000
lei. In urma adreselor depuse, fonduri pentru realizarea statuii au mai fost
promise de Secretariatul de Stat al Guvernului si de la Ministerul
Culturii. Privind aceste mecanisme in miscare, am putea desfide pe
oricine ar contesta cd in Romania nu functioneaza spiritul civic,
fermentul care sa poatd duce la bun sfarsit orice initiativa ,,patriotica si
crestineasca”.

S-a instituit, apoi, un concurs national pentru realizarea
proiectului statuii. Cele 18 machete naintate cu acest prilej au fost
expuse in Sala ,,Victoria” (str. Arcu), intre 16 si 25 septembrie 1998.
Comisia de jurizare a fost alcatuita din ,,specialisti din Iasi si Bucuresti”,
fiind aprobatd de Ministerul Culturii. S-a apelat si la votul publicului: cei
800 de vizitatori ai expozitiei. In final au fost retinute patru machete, din
care Comisia, probabil, a ales una, pe aceea a sculptorului iesean lon
Buzdugan. Autorul, decedand in martie 2000, nu a mai apucat sa-si vada
opera finalizata. Corectiile in ipsos au fost continuate de sculptorul
Mercea Pavel din Bucuresti’®. Asa cum arati, statuia poate aspira cel
mult la calificativul de ,,onorabild”. Dupd parerea noastra, au existat n
concurs proiecte mai reusite, demne de interes.

Turnarea statuii In bronz, 6,20 metri Indltime, s-a realizat la
R.E.C. Bucuresti. Monumentul a fost instalat In Copou, in apropierea
locului unde fusese candva monumentul Ostasului sovietic. Optiunea se
leagd de faptul ca, la 27 mai 1600, Mihai Viteazul a intrat in capitala
Moldovei pe Drumul Hotinului (strada Sardrie de astazi). Inaugurarea

" 1. Ostap, op. cit., 2005, p. 249.
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statuii a avut loc cu o intarziere de un an de la data programata initial, in
decembrie 2001. Cu aceasta poveste statuii nu s-a incheiat inca, partizanii
ei, fiind nemultumiti de actualul amplasament, facdnd demersuri
sustinute pentru a se gasi un alt loc, care sa o pund mai bine in valoare.

II. MONUMENTE CU ROL CULTURAL

Fosta capitald a Moldovei, lasii, au pierdut acest rol in urma
Unirii din 1859. In cativa ani, intreaga viata politici a tarii s-a mutat la
Bucuresti. In acest fel, orasul lasi s-a consolat cu rolul — mai mult sau
mai putin iluzoriu — de ,,capitald culturala”, aici fiind deschisa, la 1860,
prima Universitate romaneascd. Activitatea culturald remarcabild a
Societatii ,,Junimea”, a contribuit substantial la legitimarea acestui statut.
Astfel, intr-o atmosfera mai degajata, s-a creat la lasi un climat cultural
specific, sustinut si de intensa activitate universitara. In pietele publice au
apdrut tot mai putine monumente destinate evocdarii unor personalitati sau
evenimente politice. In schimb, statuile dedicate unor personalititi
culturale au devenit tot mai frecvente. Multe din acestea sunt statui de
ctitori, fiind legate de Intemeierea unor institutii culturale (precum cele
ale lui Gh. Asachi, M. Kogélniceanu, V. Alecsandri), avand o legitura
directd cu istoria institutiilor in fata cérora au fost amplasate. Aceste
statui au adus orasului o nota de originalitate, dand un aer specific Iasilor.
In cele ce urmeaza, vom trece in revistd doar citeva din monumentele cu
rost ,,cultural” ce fac astdzi podoaba fostei capitale.

11. Statuia lui Gheorghe Asachi

(Bd. Stefan cel Mare, nr. 30, in curtea Scolii Generale nr. 1)

Statuia de marmura alba a fost realizata, la 1890, de catre
sculptorul bucurestean Ion Georgescu (1856-1898)"°. Acesta este
considerat a fi cel mai de seamd reprezentant al neoclasicismului in
sculptura romaneasca. Georgescu s-a stins din viatd timpuriu, la doar 40
de ani, opera sa fiind doar o prefatd la ceea ce ar fi putut deveni acest
mare artist. La Bucuresti a fost discipolul lui Karl Stork (1872-1877).
Si-a continuat studiile la Paris, in atelierul profesorului Delaplanche,
autorul celebrei Eva din Luxemburg. O calda prietenie l-a legat de Ion
Mincu, cel mai valoros arhitect roman al acelei epoci. In acelasi cerc de
amici se aflau Duiliu Zamfirescu si Barbu Stefanescu-Delavrancea. Din

" N. Petrascu, loan Georgescu, 1931, p. 112.; G. Oprescu, loan Georgescu,
Bucuresti, 1948; Idem, Sculptura romdneascd, Bucure ti, 1965; Mihalache Marin, lon
Georgescu, un clasic al sculpturii romdnesti, Bucure ti, 1956.
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1888, Ion Georgescu a fost numit profesor de sculptura la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, ca urmas al lui Karl Stork. Printre discipolii séi
se vor afla Fritz Stork, Constantin Brancusi.

Nici unul dintre sculptorii nostri nu a lasat atatea portrete (cca.
150!), mai ales de o asemenea valoare artistica si patrundere psihologica.
O mare realizare a sa este statuia lui Gheorghe Lazar din fata
Universitatii bucurestene, prima statuie ,,in picioare” realizatd de un
sculptor roman.

Dar, asa cum remarca un biograf al sau, ,,Asachi e cel mai bine.
Intr-o pozitie naturald, poetul si invititorul Moldovei sti jos ganditor,
infatisdnd prin atitudinea lui personalitatea unui patriarh intelectual.
Profund meditativ, cu fruntea incretitd, cu ochiul concentrat inlduntrul
sufletului, el are aerul de a simboliza, in fata trecdtorilor, viata lui plind
de griji mari si de lucrari patriotice luminand viitorul. Statuia aceasta, asa
cum e, poate convietui in acelasi oras cu frumoasa statuie a lui Stefan cel
Mare de Frémiet (...). Ea depaseste statuile facute in strdindtate, chiar si
de nume mari, prin patrunderea datelor sufletesti ale personajelor’™.

Criticul de arta George Oprescu gasea totusi ca statuia este ,,rau
asezata si coplesitd de dimensiunile cladirilor vecine” fiind ,,departe de a
produce efectul pe care 1l dorea autorul si pe care l-ar fi avut daca soclul
n-ar fi prea mic si disproportionat”. Nu este exclus, totusi, ca tocmai
acesta sa fie efectul urmarit de autor: nu de monumentalitate, ci de
pastrare a statuii la o inaltime familiara, care sa nu-1 izoleze de privitori,
mai ales daca socotim cd, cel mai adesea publicul urma sa fie constituit
din elevi. A existat probabil intentia de a-1 pastra pe Asachi ca un bunic
bland printre multimea de nepotei.

Pe soclul monumentului se afld inscriptia: ,,Primului invatator,
Gheorghe Asachi, scolile romanesti recunoscatoare”. Pe laterale sunt
amplasate doud basoreliefuri:

- Gheorghe Asachi oferind coronite de flori elevilor premianti de la
Gimnaziul "Vasile Lupu" (pe fundal se profileaza silueta bisericii Trei
Ierarhi);

- Gheorghe Asachi ca arhitect, prezentind domnitorului tarii (Mihail
Sturdza) planurile de constructie ale Academiei Mihdilene (1835).

% Th. Codrescu, Uricariul, vol. XVI, p. 170-175, 417-425; vol. XX, p. 29-30;
Mihalache Marin, op. cit., 1956; Figuri de arhivisti. Gheorghe Asachi, indice (despre
statuie); C. Botez, C. Ostap, op. cit., vol. I, 1996, p. 159-166); C. Ostap, 1. Mitican,
op. cit., 2000, p. 255-257.
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La baza soclului sunt asezate, intr-o casetd metalica, osemintele
acestui remarcabil om si ale sotiei sale (aduse, cu prilejul dezvelirii
statuii, de la biserica ,,Patruzeci de Mucenici” din Copou, unde au fost
inhumate initial). Osemintele fusesera purtate pe umeri de fosti elevi ai
lui Gheorghe Asachi, printre care N. Ionescu, pictorul Th. Panaiteanu-
Bardasare si istoricul Th. Codrescu (editorul cunoscutei colectii de
documente ,,Uricarul”; in vol. XVI, 1891, a inclus si documente
privitoare la inaugurarea acestei statui)® .

La inaugurare monumentul fusese amplasat in curtea bisericii
Trei lerarhi (acolo unde Asachi intemeiase ,,Scoalele” sale, 1822), pe
partea de nord. La doar cativa ani (1897), dupa deschiderea noului Teatru
National, statuia a fost mutatd in fata acestei institutii, Asachi fiind
recunoscut drept precursor si in acest domeniu (la 27 decembrie 1816 a
avut loc la lasi reprezentatia piesei, ,,Myrtil si Chloe”, tradusa si adaptata
de Asachi). In 1905 statuia a fost reamplasati aproape de locul initial, in
curtea Scolii nr. 1, care poartd numele de ,,Gh. Asachi”.

Se stie cd, in prima jumadtate a secolului al XIX-lea, Gh. Asachi a
fost adevaratul ,,campion al intelighentiei” din Moldova. De numele sau
se leagd 1Inceputurile a numeroase institutii: el este fondatorul
invatamantului in limba nationala (inclusiv a celui superior), al Teatrului,
al Presei, al Arhivelor Statului. De aceea credem ca statuia realizata de
Geogescu este o statuie de ctitor, de intemeietor, de ,,parinte al natiei”,
care putea sa fie amplasat in fata mai multor institutii. Locatia actuala,
mai modesta decat cea din fata Teatrului National, subliniaza calitatea lui
Asachi de intemeietor in domeniul ,,Scoalelor”.

Pozitia aleasd de sculptor, aceea de a-1 aseza pe Asachi intr-un
jilt, asociatd cu soclul de inaltime redusd, nu stirbeste din
monumentalitatea operei. Credem ca arhetipul la care s-a raportat
Georgescu a fost unul clasic: Moise, al lui Michelangelo. Formula urmata
conferd batranului Asachi un aer de ,,patriarh cultural”, de mesianism
chiar, preluata de la celebrul model amintit mai sus. Solutia a impresionat
si a fost suficient de puternica incat sa impund aceeasi formula si pentru
statuia din bronz a mitropolitului Dosoftei (realizatd de sculptorul Eftimie
Bérleanu), aflatd in apropiere, langd Casa cu arcade, ce adaposteste
Muzeul Literaturii Vechi.

' DJANI, Documente, P. 551/52, 58 (Ridicarea statuii lui Gh. Asachi, 1882-
1890; corespondentd, facturi, subscriptii; 196 file); fond Prefectura Iagsi,
P. 32/ 1890 (programul festivitatilor); fond Mitropolia Moldovei, active, P. 5/1883;
10/1883.
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12. Statuia lui Miron Costin

(str. Cuza Voda, intersectia cu str. 1. C. Bratianu)

Prin opera sa, cronicarul Miron Costin (1633-1691) a salvat de la
uitare o bund parte din istoria Moldovei. Format la colegiile din Polonia,
fiind chiar detindtorul unei diplome de indigenat polonez, cronicarul a
fost un promotor al modelului politic din regatul vecin (cel de ,,republica
nobiliara”, opus despotismului). Constantin voda Cantemir, domn
devotat sultanului, 1-a Tnvinuit de participare la un complot §i a poruncit
decapitarea sa*.

Pentru realizare statuii din bronz a lui Miron Costin, au concurat
mai multi sculptori, printre care si Stefan lonescu ,,Valbudea”. La
sugestia lui S. Carnot, a fost ales Wladyslaw (Wladimir?) C. Hegel
(1839-1918), urmas al unor emigranti polonezi in Franta®. Acesta fusese
invitat sa lucreze la Bucuresti in 1885, de catre V. A. Urechia, cu care
legase o relatie de prietenie. Avea pe atunci varsta de 40 de ani, fiind pe
deplin format ca artist. Din 1891 este numit profesor la Scoala de Belle-
Arte din capitald, in urma decesului sculptorului Ioan Georgescu, ceea ce
va contribui la impunerea sa ca principala figurd in plastica romaneasca
din acea epoca. Cea mai reusitd operd a sa a fost consideratd a fi
Monumentul Pompierilor, din Dealul Spirei. In capitali a mai lucrat
statuia lui C. A. Rosetti (1903), precum si monumentul lui Dinicu
Golescu, de langa Spitalul Militar. In Tasi, Hegel a mai semnat si alte
lucrari: basorelieful ,,Lectia de anatomie” de pe frontonul Institutului de
iar corpul pe care se facea disectia avea chipul... sculptorului); doua
statui din marmurd, reprezentand ,,Justitia” si ,,Literatura”, au fost lucrate
pentru a fi instalate pe frontispiciul noului Palat al Universitatii de la
Copou (deasupra intrarii din deal, de la Politehnica)**.

Statuia lui Miron Costin de langa Teatru National infatiseaza pe
cronicar la varsta maturitatii, drept si chipes, cu o pand in mana dreapta
(gazetarii ieseni au facut un subiect din disparitia repetatd a acesteia) si

82 Const. A. Stoide, In legatura cu sfarsitul cronicarului Miron Costin §i al
fratelui sau Velicico Costin, in AIIAI, XVIII, 1981, p. 575--582.

5 A. D. Atanasiu, Constantin Viad Hegel, Arhiva, an XVII, 1906, nr. 9,
p. 416-417; N. A. Bogdan, Orasul lasi, ed. 11, lasi, 1913, p. 327; G. Oprescu, op. cit.,
1965, p. 62.

¥ Andrei leseanu, Niste pietroaie..., in Monitorul, lasi, joi, 29 mai 1997,
p. 6A.
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cu un hrisov de care atirnd o pecete grea, de ceard, in méana stangi®. Un
carturar dar care, la nevoie, poate manui si sabia. G. Oprescu este de
parere cd sculptorul a avut ca sursd de inspiratie, probabil, portretul de
ctitor al cronicarului, zugravit pe peretele manastirii Teodoreni de la
Burdujeni: ,,Fata ganditoare si placuta, privirea surdzatoare... Statura
aproape atleticd, se supune canonului proportiilor clasice. Doar costumul
de epoca, lipit de trup, pe dedesubtul mantiei ample, imblanite, larg
deschisd in fatd, si cuca, de o formad neobisnuitd la noi in secolul
al XVII-lea, pune o nota de pitoresc in aceasta lucrare, ce se impune prin
excelenta sa realizare si prin impresia de veridicitate ce o produce”.
Notam doar faptul cd amintita cdciula, probabil de moda polona, nu
reprezintd un anacronism, definind chiar mai bine profilul personajului,
carturar de formatie poloneza.

Statuia, lucrata la Bucuresti, a fost expusa, Tnaintea expedierii
spre lasi, intr-un salon de la Ateneul Roman. Dupa aprecierea pictorului
N. Tonitza, profesor la Scoala de Belle-Arte din lasi, aceasta este cea mai
reusita statuie ridicata vreodatd pe paméant romanesc.

Cred, totusi, cd principala sursa de inspiratie pentru infatisarea
cronicarului a fost o veche medalie ovald emisa, se pare, la Cracovia®®.
Se observa acolo mantia, din brocart, brodat cu motive vegetale,
imblanita doar la interior. In acest izvor iconografic, aspectul hainei nu
este de cojoc, precum cel al statuii, ci mai curand de caftan (vesmant de
ceremonie specific dregatorilor), fiind vizibile acele maneci false,
despicate la partea superioard, care pastreaza doar un rol ornamental.

Statuia se afld la intersectia strazilor Cuza Voda si Gh. L.
Bratianu, in spatele Teatrului National. Aceastd amplasare a fost
motivatd, in epocd, de faptul cd in apropiere au existat casele in care ar fi
locuit®’, dar singurul argument pentru aceasta era prezenta Costinestilor
in pomelnicului de la biserica Sf. loan, din proximitate. Nu trebuie uitat
insa faptul ca, la momentul respectiv, in spatele statuii se afla cladirea
Primariei (inlocuita ulterior cu aceea a Teatrului, care si-a reorientat si

5 G. Oprescu, op. cit., 1965, p. 62, fig. 35; N. Grigoras, Statuia lui Miron
Costin, in Flacara lasului, 6 septembrie 1970; Caragiale si statuia lui Miron Costin, la
Constantin Th. Botez si Constantin Ostap, Cu lagii mdnd-n mand, vol. 1, lasi, 1996,
p. 133-138; Gabriela Dumitrescu, La mormdntul cronicarului, in Magazin istoric, 1991,
ar. 11, p. 12-13.

8 Medalia a fost reprodusa de N. A. Bogdan, in Orasul lasi, 1913, p. 471.

%7 Aurel H. Golimas, Casele §i gropnita lui Miron Costin in lasi, in Cetatea
Moldovei, lasi, nr. 7, 1941, p. 75-77.
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fatada). Unii au criticat aspru acest amplasament, altii l-au gésit intru
totul fericit.

Elegantul soclul de gresie a fost realizat de arhitectul N.
Gabrielescu (restauratorul turnului Goliei, arhitectul cladirii Liceului
National)®. Piatra de fundatie a fost pusid la 12 iunie 1888. La baza
soclului au fost depuse, intr-o casetd, osemintele cronicarului, si ale
fratelui acestuia Velicico, aduse din biserica de pe mosia lor, de la
Barbosi (aflat pe atunci in judetul Roman), din initiativa lui V. A.
Urechia. C. Ostap ne pune la curent cu o bogatda anecdotica legata de
acest eveniment. latd una dintre ele: in epocd, un anume domn
Branisteanu din Roman, pretindea ca osemintele dezgropate de V. A.
Urechia si depuse 1n soclul statuii nu erau ale Costinestilor, ci ale unor
stramosi ai sdi, drept pentru care voia s le aduca Tnapoi la Barbosi.

Pe soclu au fost aplicate doud basoreliefuri din bronz. Cel din
dreapta in reprezintd pe Miron Costin citind la curtea regelui polon Ioan
Sobieski (salvatorul Vienei, de la 1683) scrierea sa ,,Poema Polona”.
Aceasta era, 1n fapt, o cronica a Moldovei, scrisd in versuri poloneze, pe
timpul cat cronicarul s-a aflat in captivitate, in Tara Leseasci. In
basorelieful din partea stdngd este infatisat episodul ,arestarii” sale, de
catre trimisii voievodului Constantin Cantemir. Era intr-o iarna geroasa,
in zilele Craciunului, si, printr-o intdmplare nefericitd, cronicarul se afla
al capataiul jupanesei sale, care raposase tocmai atunci. O confirmare a
zicerii potrivit cdreia un necaz nu vine niciodatd singur. Fratele sau,
Velicico Costin, mare hatman al Moldovei, a fost decapitat tot atunci, In
fata Curtii domnesti din Iasi.

O alta placa de bronz, pe spatele soclului, contine lista donatorilor
care au contribuit la subscriptie cu mai mult de 200 lei. intre ei, regele
Carol I si batrdna doamna Elena Cuza.

Inaugurarea monumentului, la care au fost in jur de 10 000 de
participanti, a avut loc la 18/30 septembrie 1888*°. S-a intonat un Mars
compus de Gavriil Musicescu, special pentru acest eveniment. Leon
Negruzzi a lansat un numdr unic al publicatiei ,,Miron Costin”.

¥ N. Gabrielescu, fost colaborator al lui Leconte du Nouy pe timpul

restaurarilor de la Trei lerarhi si Sf. Nicolae-Domnesc, este cunoscut mai ales ca
restaurator al turnului Goliei si ca arhitect al cladirii Liceului National din Iasi.

% Dumitru Vacariu, O scrisoare privitoare la dezvelirea statuii lui Miron
Costin de la Iasi, in CI, 11, 1971, p. 387-388.
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Festivitatea a fost descrisd pe larg de Th. Balasan (,,Curierul”, Iasi, 21
sept. /3 oct. 1888)™".

13. Statuia lui Vasile Alecsandri

(str. Agatha Barsescu, nr. 18)

Cel cunoscut drept ,,Bardul din Mircesti” isi trage supranumele de
la cuvantul bard (fr. barde, lat. bardus), ce desemna pe vechii poeti celti,
care compuneau si recitau cantece razboinice si religioase. Este evident
un termen de inspiratie livresca, dar care, cultivat prin manuale, a capatat
repede o largd raspandire. Cu acest renume s-a ales poetul dupa
publicarea poemelor in care canta vitejia de care daduserd dovada ostasii
romani in Razboiul de independentd, reunite apoi in volumul Ostasii
nostri (1878). Acest apelativ il reprezintd Insad unilateral, punand in
umbra o mare parte a operei poetice si dramatice a lui Vasile Alecsandri,
care nu e inspirata de acelasi suflu eroic.

Personalitatea poetului umbreste astdzi de asemenea pe aceea a
marelui om politic. Uitdm adesea ca Vasile Alecsandri a fost unul dintre
posibilii candidatii la tron Tn preajma Unirii din 1859 si cd ar fi putut juca
rolul pe care istoria l-a rezervat ulterior lui Cuza Voda. Lui i se datoreaza
celebra ,,Hora Unirii", melodie intonati la fiecare ora exacta de
carillonul orologiului aflat in turnul Palatului Culturii. Ulterior, preluate
ca semnal al postului de radio ,,Moldova”, cele cateva acorduri pot fi
auzite de la multe mii de kilometri.

Alecsandri a fost diplomat si chiar ministru de externe in timpul
domniei lui Alexandru loan Cuza. In 1840 a ajuns la conducerea
Teatrului National din lasi. Cladirea acestuia se afla pe atunci in dealul
Copoului, pe locul actual al Universitatii (pand la incendiul din 1888).
Abia din 1956 Teatrul din Iasi a preluat numele de ,,Vasile Alecsandri”
(s1 nu la inaugurarea statuii, cum s-ar putea crede). Dramaturgia
autohtond era pe atunci intr-un stadiu cu totul incipient. Alecsandri a
imbogatit-o cu numeroase productii originale, practicand o artd de critica
a moravurilor dar si de imediata eficientd politicd, infierbantand spiritele
in preajma anului 1848. Dintre comediile sale se joaca si astazi la Iasi, cu
mare succes, cele avand ca personaj central pe coana Chirita (interpretata
in travesti, ca in epoca de inceput, a celebrului actor Matei Millo).

% DJANL, Fond Primaria lasi, dosar 177 / 1888 (Dosarul lucrarilor pentru
agezarea statuii lui Miron Costin pe locul oferit de Comuna), 46 / 1946; Fond Prefectura
lasi, dosar 94 /1888, f. 2 (punerea pietrei de fundatie a statuii); Fond Gimnaziul
,,Alexandru cel Bun”, dosarele 52, 53/ 1888 (inaugurarea).
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In 1879, juriul felibrilor, de la Montpellier, la propunerea poetului
Fr. Mistral, i-a decernat premiul pentru Cantecul Gintei Latine, tradus
apoi in numeroase limbi’'. Daca ecourile in plan european au fost destul
de modeste, in tard acest eveniment a declansat un mare entuziasm,
consacrandu-1 ca adevarat poet national.

Respectand vechiul principiu potrivit cdruia nu se ridica statui
unui personaj aflat inca in viatd, oricat de celebru, Consiliul Comunal
lasi, la initiativa primarului Vasile Pogor, a votat deschiderea listelor de
subscriptie publicd pentru o statuie din bronz a ,Parintelui Poeziei
Romanesti” in chiar anul mortii sale, 1890.

La 17 septembrie 1898, loan Babic, sculptor (cel care lucrase
catapeteasma Mitropoliei) si antreprenor din Bucuresti, propunea
iesenilor proiectul de statuie a lui Vasile Alecsandri datorat sculptorului
Frederico Gaetano Villa (1835-1907) din Milano. Macheta, modelata in
lut, a si fost expusa in vitrina magazinului Finkel din Piata Unirii. Ch.
Chaigneau, inginerul sef al Primdriei a respins oferta, nefiind satisfacut
de valoarea artisticd a lucrarii. Alte sculpturi ale lui Villa se pastreaza in
cimitirul Eternitatea. Bustul unui anume M. A. Gerian, considerat a fi cea
mai reusitd sculpturd funerard din lasi, a provocat confuzii in presa
vremii prin asemanarea sa cu figura lui Vasile Alecsandri.

In anul urmator, 1900, a fost contactat sculptorul Wladimir C.
Hegel, profesor la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti’”. Acesta mai
lucrase, in 1894, un bust al lui Vasile Alecsandri, comandat de Primaria
oragului Bacau, si care a fost un bun studiu pentru lucrarea ce se avea
acum in vedere. Lui 1 s-a solicitat o evaluare a viitoarei lucrari, care
trebuia sa fie de marimea statuii lui Miron Costin, din apropiere, opera a
aceluiasi sculptor. Pretul cerut a fost de 30 000 lei, in aceastd suma
intrand si soclul cu temelia”. La 5 septembrie 1903, Hegel a venit la Iasi
pentru semnarea contractului. In martie 1905, comitetul pentru ridicarea

! Mircea Dumitriu, Cupa din bronz decernatd poetului Vasile Alecsandri la
Montpellier, in Revista Muzeelor, 1978, nr. 3, p. 109.

2 A. D. Atanasiu, Constantin Vlad Hegel, in Arhiva, an XVII, 1906,
p. 416-417,

% DJANL, Fond Primaria lasi, dosar 237/1900, vol. 1, f. 2-2v (scrisoare
W. C. Hegel); dosar 333/1980 (subscriptii); dosar 45/ 1946; Fond Prefectura lasi, dosar
23/1899, f. 1-9; 15/1901, f. 1-6 ; 33/1905 (adunare de fonduri); Fond Academia de Arte
Frumoase, dosar 2/1905, f. 12 (inaugurare), 3/1906, f. 200 (programul festivitatilor);
Actul festiv al inaugurarii statuii (tipdrit), 15 octombrie 1906 (Colectia Documente,
P. 551/29 bis).
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statuii decide definitiv ca amplasamentul sa fie cel de astazi, pe locul
ocupat anterior de statuia lui Gheorghe Asachi (care a fost mutata la Trei
Terarhi). In partea superioari a soclului s-a asezat un act de fundatie, scris
pe pergament, iscdlit de regele Carol I, regina Elisabeta si alti membri ai
familiei regale. Textul actului a fost redactat, intr-un limbaj arhaizant, de
Petre Rascanu si Gh. Ghibdnescu. Se prevedea ca alte exemplare ale
acestui document si fie donate la diverse arhive si biblioteci din
teritoriile locuite de romani. La instalarea statuii au contribuit maistrul
sculptor G. Boboc si Anton Savul, inginerul sef al Comunei Iasi,
supraveghetor al lucrarilor.

Pe soclul statuii se afla doud altoreliefuri din bronz, in stdnga
Penes Curcanul iar 1n dreapta Juna Rodica. Statuia din bronz il
reprezintd pe Vasile Alecsandri in picioare, purtdnd redingota, si avand
pe umadrul drept o manta care 1i acopera spatele si cade apoi la pamant, in
falduri grele. Gestul simplu si natural al mainii stdngi, dusa la barbie, si
capul usor inclinat, ii conferda o infatisare meditativa, poate chiar trista.
Ipostaza aceasta pare a face referire, parcd, mai mult la omul politic decat
la poet™.

Alecsandri a ramas In amintirea celor care l-au cunoscut ca un
mare optimist, plin de energie pozitivd, pe care o inspira si altora,
indemnandu-i spre fapte mari sau eternizand aceste fapte mari, a caror
amintire ar fi palit altfel odatd cu trecerea anilor (Unirea 1859,
Independenta 1877). De aceea Vladimir Stati, care 1-a cunoscut personal
pe Alecsandri, se ardta dezamagit de statuie, considerdnd-o cu totul
nepotrivitd, falsificand personalitatea §i spiritualitatea poetului. Acesta
considera cd existd o mare contradictie intre ceea ce a fost Poetul si
imaginea pe care statuia o transmite pentru viitorime: ,,Am fi vrut un
Alecsandri falnic, mandru, cu privirea strabatand veacurile, cu mantia
falfaind sau aruncatd pe umarul stdng, iar cu mana dreapta scriind pe o
carte gloria neamului 1n trecut §i prevestirile din viitor”. Nu i se poate
imputa insd sculptorului insuficienta cunoastere a subiectului si
nepatrunderea psihologiei acestuia (sau faptul cd ,,nu putea simti

% Stefan Goras, Istoricul statuei Vasile Alecsandri, Tasi, 1906; Dragomir State,
Statuia lui Vasile Alecsandri, in Arhiva, lasi, XVI, 1905 p. 316; Rudolf Sutu, lasii de
odinioara, vol. 1, lasi, 1923, p. 236; G. Oprescu, Sculptura statuard romdneascd,
Bucure ti, 1954, p. 86-88; N. lorga, Oameni care au fost, Chisinau, 1990, p. 35-37;
C. Ostap, I. Mitican, op. cit., 2000, p. 256-257; Laura Bejenaru, Mircestii lui Vasile
Alecsandri. Reper spiritual, lasi, 2002, cap. V: Statuia lui Vasile Alecsandri din lasi,
p. 80-91.
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romaneste”), acuzatie adusd in mod constant sculptorilor strdini,
tehnicieni desdvarsiti, dar rupti de contextul cultural in care piesele
lucrate de ei aveau sa fie amplasate.

Un alt repros care s-ar putea aduce, este asemanarea izbitoare cu
statuia poetului Ovidiu, de pe malul Marii, de la Constanta, operd a
sculptorului italian Ettore Ferrari, din 1887. Un gazetar in criza de
subiecte s-ar putea gandi chiar la o tentativd de plagiat. Optiunea
sculptorului pentru aceasta solutie nu a fost una facila: reprezentarea lui
Alecsandri, cel dintai dintre poetii epocii sale, prin analogie cu Publius
Ovidius Nasso, marele poet latin exilat de Augustus la Tomis, cel dintdi
poet care a trdit pe pamdantul Romdniei, este o metafora subtild si un
mare compliment care i s-a facut. Un alt motiv care justifica aceastd
asociere este faptul cd in ultima parte a carierei sale de dramaturg,
Alecsandri s-a simtit atras de clasicitatea subiectelor antice, de teme
abordate Intr-o notad grava, filosofica (Fantdna Blanduziei), scriind chiar
o piesa dedicatd poetului roman, care a sfarsit trist, la tirmul Pontului
Euxin (Ovidiu). Contemporanii au considerat, probabil aceastd ultima
etapa de creatie ca fiind faza de apogeu a dramaturgului Alecsandri, cea
care il reprezintd cel mai bine. Oricum, era probabil amintirea cea mai
proaspata si o ipostazd foarte potrivitd cu faptul ca statuia avea sa fi
amplasatd nu oriunde, ci in fata Teatrului.

Inaugurarea statuii a avut loc in ziua de 15 octombrie 1906, cu
fastul unei adevarate sarbatori nationale, ce ar avea nevoie de multe
pagini pentru o descriere detaliati”. Autorititile urbei au ales bine
aceastd zi, deoarece la lasi se adunasera oricum romani de pretutindeni,
pentru pelerinajul la moastele Sf. Cv. Paraschiva, de la Mitropolie,
agezatd in calendarul ortodox pe 14 octombrie. Cu aceastd ocazie au fost
scrise multe versuri ocazionale, semnate de Elena Vacarescu, Riria (sotia
lui A. D. Xenopol), A. Naum, D. N. Petrovanu, G. Bucurescu si Leon
Cerchez. Acestea, impreund cu discursul lui Xenopol, au fost tiparite
ulterior, nu doar in Album, ci si in revista ,,Arhiva” (XVII, 1906, p. 373-
400). Pe langad medalia oficiald, emisd de Primaria Comunei lasi cu
ocazia inaugurdrii statuii, au mai fost batute si altele (in total 6 tipuri!),
precum si sase variante de brose, cu efigia poetului.

% Anghel Popa, lasii, 1906: Hora Daciei la statuia poetului Unirii, in Magazin
istoric, an XIX, 1985, nr. 1, p. 28; Idem, Un moment din lupta poporului romdn pentru
unitate nationald - inaugurarea statuii lui Vasile Alecsandri din lasi, in AIIAI, XXV,
1988/2, p. 219-226.
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Alecsandri a preferat ca loc de veci nu capitala Moldovei ci un
mormant simplu, la mosia parinteasca de la Mircesti-lasi (pe atunci in
tinutul Romanului). Abia 1n 1928, la insistentele lui M. Racovita,
Academia i-a ridicat la Mircesti un mausoleu (o bisericutd), dupa schitele
arhitectului N. Ghika-Budesti.

14. Statuia lui Avram Goldfaden

(str. Agatha Barsescu, langa Teatrul National)

Avram Goldfaden (1840-1908) a intemeiat la lasi, in apropierea
locului 1n care se afla astdzi statuia sa, primul teatru profesionist de limba
idis din lume (1876), in gradina numira Pomul Verde. Evenimentul a fost
semnalat, in epocd, si de Mihai Eminescu, in cronica sa de la ziarul
,.Curierul de Iassy” (nr. 93, din 20 august 1876): ,Intr-o gradina pe Ulita
Mare s-a deschis un mic teatru de vara in care se joacd in limba evreiasca
(...); jocul actorilor a fost excelent”.

Goldfaden a aparut ca un dramaturg deplin, fara a avea in spate o
traditie notabild, manifestandu-se Intr-un mediu in care nu exista incd nici
un public (desi orasul lasi avea pe atunci o numeroasd comunitate
evreiascd), nici actori si nici un repertoriu specific. El a fost deopotriva
poet, dramaturg, actor fiind considerat un adevarat ,,Shakespeare evreu”.

Dupa ce si-a incercat norocul la Odessa, Lwow, Varsovia, M-
tinchen si 1n alte locuri, Goldfaden a decis sd plece peste ocean, in
America. In 1887 a fost numit director la Rumanian Opera Hause. Acolo
a infiintat si o Scoald de artd dramatica. In teatrul siu au jucat numerosi
actori evrei originari din Romania si chiar mari actori romani, precum
Agatha Barsescu (1911). Intre piesele interpretate se aflau si piese
semnate de Carmen Sylva (regina Elisabeta I a Romaniei). El a subliniat
in numeroase randuri ca inceputurile carierei sale exceptionale au fost n
Romania, precum si faptul cd avantul pe care il cunoscuse arta dramatica
romaneascd 1n anii inceputurilor sale i-au influentat intr-o masura
insemnata conceptia despre Teatru.

Avram Goldfaden a murit la New York, in plind glorie, fiind
insotit pe ultimul drum de o multime impresionanta de oameni. Pe piatra
sa de mormant, aflatd in unul dintre cele vechi si mai mari cimitire ale
New York-ului, se afld inscriptia: ,,Avram Goldfaden - Parintele
Teatrului Evreiesc™®,

% Israil Bercovici, O sutd de ani de teatru evreiesc in Romdnia, ed. 11,
Bucuresti, 1998.
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15. Monumentul lui Mihai Eminescu

(Bd. Carol I, nr. 2)

Initiativa ridicérii acestui monument, la 40 de ani de la moartea
lui Eminescu, a apartinut Ateneului popular de la biserica ,,Toma
Cozma” din Pacurari, care s-a ocupat si de strangerea fondurilor, inca din
1924. Monumentul fost amplasat, initial, in fata Universitatii, pe locul
unde astdzi se afld statuia lui A. D. Xenopol (loc situat in parohia
amintitei biserici)’ .

Grupul statuar din bronz a fost realizat, la 1929, de Ioan Schmidt-
Faur’, sculptor de origine cehi, absolvent al Academiei de Arte
Frumoase din Viena, stabilit la Bucuresti, ca profesor la catedra de
modelaj a Scolii Superioare de Arte si Meserii. Desi varianta propusa de
el a fost selectatd dintre mai multe proiecte, depuse de sculptori
prestigiosi (iesenii Richard Hette si Ion Mateescu), din perspectiva
artisticad, nu avem de-a face cu o realizare deosebitd. S-a scris ca
personalitatea coplesitoare a poetului a avut un rol inhibitor asupra
inspiratiei sculptorilor, cu deosebire in acea epoca, fiind realizate atunci
cateva transpuneri fidele ale chipului acestuia, dar artificiale, lipsite de
expresive.

Prin regulamentul redactat de initiatori, se impunea reprezentarea
lui Eminescu la varsta de 30 de ani, adica plecand de la ultimele doua
portrete ale sale si eliminandu-se de la inceput exceptionalul portret din
adolescentd, devenit, intre timp, cel clasic”. Poetul este infatisat
invesmantat in faldurile unei togi atemporale. Statuia din bronz, masoara
3,35 metri inaltime. Imaginea aceasta a fost preluatd de Sabin Bélasa,
care a transpus-o intr-o picturd murald din ,,Sala Pasilor Pierduti” a

" DJANL, Fond Primdria, dosar 45/1946, f. 70 (montarea statuii pe soclu).

% Orest Tafrali, Monumentul Mihai Eminescu din lasi §i sculptorul 1. Schmidt-
Faur,in A4, 1, 1938, nr. 3, p. 33-40; Victor Macarie, Grupul statuar ,, Mihai Eminescu”
din lasi, iIn Monumentul, VI, lasi, 2005, p. 211-226; Virgiliu Z. Teodorescu,
Monumentele de for public din centrele oraselor. Studiu de caz: creatiile sculptorului
loan Schmidt-Faur, in Monumentul, X1/2, 2010, p. 463-507 (pentru monumentul lui
Eminescu vezi p. 471-477; si notele de la p. 488-491).

% Victor Macarie, Grupul statuar ,,Mihai Eminescu” din lasi, in Flacdra
lasului, 4 noiembrie 1989, p. 2; Gh. Macarie, Mai tare ca bronzul (Mihai Eminescu in
sculptura romadneasca), in Convorbiri literare, XCVI, 1989, nr. 6, p. 14 (reluat si in
volumul de autor lagii intre literatura si artele plastice, 1998, p. 63-66); Prin lasii de
odinioard, nr. 98; Intru cinstirea lui Eminescu, la C. Th. Botez, C. Ostap, op. cit., vol. 1,
1996, p. 129-133; Cdnd a fost dezvelitd statuia lui Eminescu din lasi?, la C. Ostap, L.
Mitican, op. cit., vol. II, 1997, p. 236-239; Idem, op. cit., lasi, 2000, p. 156.
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Universitatii din Copou. In noua ipostaza, devine mai clard ideea de a
contopi portretul poetului si chipul ,,Luceafarului”, din poemul cu acelasi
nume.

Pe cele doua laturi ale inaltului soclu (5, 20 metri), se afla alte
doud statui din bronz, in mdarime naturald, reprezentand alegoric,
Filosofia si Poezia. Se spune cd, pentru cea din urma statuie, a fost
folosita drept model chiar sotia sculptorului (ea insdsi pictorita, Elena
Nicolescu). Nu este vorba de Veronica Micle, iubita poetului, cum s-a
presupus. Soclul, lucrat din piatrd de Vratza-Bulgaria, mai are si doud
basoreliefuri, ilustrand, parca, dublul testament al poetului: ,,Luceafarul”
si ,,Doina” (,, De la Nistru pan’ la Tisa...”). Textul Doinei lui Eminescu,
poezie interzisd multd vreme sub regimul comunist, a fost martelat de
autoritdti, prin anii 1980-1981. Cele doua banci de piatrd, ce fac parte din
soclu, au fost adaptate la initiativa lui Orest Tafrali (membru al
Comisiei), inspirat fiind de statuia lui Francois Coppée din Paris. In anul
1957, grupul statuar a fost mutat din fata Universitétii, pe locul actual, de
la poalele Copoului, fiind asezatd pe postamentul ramas liber de cativa
ani, al Monumentului intregirii neamului, ce fusese opera printesei Olga
Sturdza.

16. Statuia lui A. D. Xenopol

(Bd. Carol I, in fata Universitatii)

Statuia lui Xenopol, aflatd in fata intrarii din vale a Universitatii,
pe locul unde fusese 1nainte monumentul lui Eminescu (mutat la Fundatii
in 1957), este ceea ce a supravietuit dintr-un proiect mai ambitios'*.

La 1926, profesorul iesean 1. Petrovici, pe atunci ministru de
justitie, a avut initiativa realizarii unui triptic din bronz, cuprinzand
statuile lui 7Titu Maiorescu, Vasile Conta s1 A. D. Xenopol, ce urmau sa
fie agezate pe un singur soclu, in fata peronului central al Universitatii de
la Copou, intre statuile lui Kogalniceanu si Eminescu. Prilejul unei
asemenea initiative a fost oferit de lucrdrile de extindere al Palatului
Universitatii, de dupa 1930, prin care cladirea veche, de la 1896, urma sa
devina aripa din deal a noului edificiu. Se crea astfel un nou centru al
cladirii, precum si o aripa simetrica, avand un aspect similar cu vechiul
edificiu. Astfel, si amplasarea statuilor din fata Universitatii trebuia
regandita.

00, Tafrali, O noud statuie in fata Universitatii, in AA, 111, 1933-34,
fasc. 9-10, p. 64.
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Finantarea urma sa fie asiguratd de diverse ministere. La
inceputul anului 1935 s-a organizat un concurs la care au fost prezentate
11 machete, fiind premiate trei dintre acestea. Concursul a fost castigat
de sculptorul Constantin Baraschi si arhitectul Cornel Radulescu.
Proiectul initial prevedea, intr-adevar un grup statuar, in care, pe trei
laturi ale unui soclu central, erau dispuse statuile celor trei ganditori,
inalte de 2,8 m. Deasupra soclului era statuia zeitei Minerva, Tnalta de 3,2
m. Pe ultima laturd a soclului patrulater era prevazuta o carte de bronz, cu
urmatoarele mentiuni: ,,Convorbiri literare; Maiorescu: Directia noud;
Conta:  Teoria fatalismului;  Xenopol:  Istoria  civilizatiilor”.
Observandu-se ca statuia Minervei ar fi pus in umbrd statuile celor trei
personalitdti, s-a convenit renuntarea la ea, fiind inlocuita eventual cu o
reprezentare mai discretd, in basorelief, a zeigeilm.

Ulterior aceastd forma a proiectului a fost abandonata, luandu-se
decizia de a se realiza trei statui distincte, amplasarea lor urmand a se
face tot in fata Universitatii, tindndu-se cont de statuile deja existente
aici. In 1938, sculptorul bucurestean Constantin Baraschi turnase deja in
bronz statuia lui Xenopol, pe care o vedem si astazi. Celelalte doua, desi
au fost realizate, s-au pierdut, fara sd se fi pastrat imaginea lor nici macar
intr-o fotografie, pentru a putea sti macar cum au aratat.

Se pare cd, dupa turnare, acestea au fost expuse o vreme la Sala
Dalles din Bucuresti, iar in aprilie 1942 erau deja aduse la Iasi. Statuia lui
Xenopol a fost montata, provizoriu, in scuarul Trianon (vechiul nume al
salii cinematografului ,,Republica”).

Pe timpul ultimului rdzboi mondial, majoritatea statuilor iesene au
fost demontate de pe soclurile lor, pentru a le proteja de bombardamente.
In 1946, cand cele mai multe urmau si fie repuse la locul lor, s-a decis ca
statuia lui Xenopol sd fie instalatd in piata Cuza Voda (in fatd la
»Select”), pe soclul ce fusese pregatit pentru a primi statuia lui. Montarea
a fost asiguratd de Petre Forgiacini, in iunie 1946'*>. Ulterior statuia
marelui istoric a revenit in fata Universitatii, pe locul de astizi.

17. Statuia lui Titu Maiorescu

(Bd. Carol I, Complexul studentesc ,,T. Maiorescu”)

Y Omagiu corifeilor Junimii, la Constantin Th. Botez, Constantin V. Ostap,
op. cit.,, vol. I, 1996, p. 149-155.

2 DJANI, Fond Primdria, 343/1934 (statui V. Conta, T. Maiorescu,
A. D. Xenopol); 162/ 1942, (f. 15, 25); 163/1942 (f. 4-12, 35-40, 87); 45/1946;
ANI, Primaéria, dosar 163/1942, f. 21 (executarea placutelor cu numele celor trei).
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Spirit olimpian, Titu Maiorescu era recunoscut in epocd drept
mentor al Societdtii Culturale ,,JJunimea” din Iasi, fiind si initiatorul
prelectiunilor publice ale acesteia. El a fost o inteligentd precoce,
ajungand rector al Universitatii din lasi la o varstd foarte tanara.
Maiorescu este cel care a impus ,,spiritul critic” in cultura romana si a
enuntat teoria ,,Formelor fara fond”.

Statuia initiala a fost turnata in bronz la Bucuresti, de Constantin
Baraschi, fiind expusi la Sala Fundatiei Dalles. in 1942 lucrarea a fost
adusa la lasi, pentru a fi expusa. Pentru ca fatada noului Palat al
Universitdtii nu era terminatd, mai multe statui destinate acestui spatiu au
dobandit amplasamente provizorii. Statuia lui Maiorescu a fost amplasata
in stanga aceleia a lui Kogalniceanu, mai la deal de aceasta. Ilustrul
personaj era infatisat in postura de conferentiar, cu mana stanga la spate
(asemeni lui Kogalniceanu), iar mana dreapta, lasatd in jos, cu degetele
rasfirate, ,,parea ca subliniaza argumentarea prelectiunilor sale”.

in timpul rdzboiului, asemeni altor statui, §i aceasta a fost
demontatd de pe soclu pentru a fi protejata de bombardamente. Ea a fost
remontatd in 1946, de P. Fargiacini, antreprenor din lasi (str. Barbu
Lautarul 16), care a executat si unele reparatii la soclu'®?

Statuia a fost distrusd In 1951, in plind perioadd stalinista, la
sugestia unui obscur potentat comunist, sosit din capitala. Dupa doborare
a fost depozitata o vreme in ,,Sala Pasilor Pierduti” a Universitatii.
Ulterior a fost dusa la grajdurile Primariei din strada Sararie, unde a fost
spartd cu barosul. Se spune ca din bronzul ei s-au facut scrumiere si
manere de usa.

Dupa 1995 statuia lui Titu Maiorescu a fost refacuta si amplasata
in Complexul studentesc ce-i poarta numele (fost ,,Puskin”). Noua statuie
nu este o restituire a celei vechi, ci una noua'®™. Se cunosc detalii despre
statuia originald, care nu au fost preluate In noua operd artistica (cea
veche avea mana stdngd dusd la spate; sub aceeasi manad tinea o carte, la
subsuoara).

18. Busturile din Gradina Copou

(Bd. Carol I, nr. 31)

9 ANI, Primaria lasi, Dosar, 343/1934; 163/1942, f. 45, 50 (statuia de
C. Baraschi); 45/1946; 163/1942,1. 4,6, 9, 12, 35, 38, 40, 87 (T. Maiorescu si altii).

104 Constantin Th. Botez, Constantin V. Ostap, op. cit., vol. 1, 1996, p. 152-
153; C. Ostap, Redati-ne statuia lui Titu Maiorescu!, in Realitatea, lasi, nr. 100, 27
august 1996, p. 4; Gh. Macarie, Pentru o statuie a lui Titu Maiorescu, in Independentul,
lasi, 5, nr. 1104, 4 februarie 1999, p. 4.
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O Gradinad publica, in care sd aiba acces liber toti ordsenii, nu
exista in Iasi, la inceputul epocii Regulamentare. Ideea era cu totul noua,
fiind inspiratd din tarile occidentale. Hotdrarea de a infiinta un asemenea
loc public, destinat plimbarilor, a luat-o domnitorul Mihail Sturdza, la
inceputul domniei sale (1834-1849). Locul ales a fost pe ulita ,,Podul
Verde”, pe locul unde a fost statia de posta (postalion) a orasului.
Gradina initiald a fost extinsa in anii 1849 si 1852, prin cumpararea unor
terenuri Invecinate. Principele urmator, Grigore Al. Ghica (1849-1857) s-
a Ingrijit de construirea grilajului din fier forjat in jurul gradinii. De la
1860 gradina a fost luminata cu felinare.

Gradina are, In centrul sau, Obeliscul Leilor (1842), la care am
facut referiri chiar la inceputul acestui studiu. Adevaratul punct de
atractie al parcului este insa ,,Teiul lui Eminescu” — simbol al Poeziei si
al ITubiri — care a reusit s pund In umbra venerabilul Monument al
Regulamentului Organic, aflat alaturi de el.

Aleea junimigtilor. in 1942, desi tara se afla in rdzboi, existau
inca valoroase initiative culturale'””. Acum a aparut intentia de a realiza
Aleea Junimigstilor, ce urma sa fie amplasatd spre apus de Teiul lui
Eminescu. Bustul lui Eminescu (comandat lui Richard Hette) avea sa
ocupe un loc central, incadrat de busturile celor mai de seama junimisti.
Ideea realizarii acestui proiect a apartinut ministrului culturii Ioan
Petrovici, un stralucit discipol al lui Titu Maiorescu. Finantarea avea sa
fie asiguratd de Ministerul Culturii, Primaria Iasi, precum si de Uzina
Electrica. Se spune cd, pentru realizarea acestor busturi s-a folosit
bronzul rezultat din topirea statuilor lui Gh. Marzescu si I. G. Duca.
Inaugurarea aleii a avut loc 1n acelasi an, 1943.

Profesorul Ion Irimescu, de la Academia de Arte Frumoase din
lasi, a realizat bustul de bronz al Veronicdi Micle (in mai multe variante).
Alte sase busturi urmau sa reprezinte pe Vasile Pogor, Nicu Gane, P. P.
Carp, Constantin Meissner, Costache Negruzzi, lacob Negruzzi
(,,secretarul perpetuu al Junimei”).

Dupa 1944, busturile lui Vasile Pogor, P. P. Carp si Constantin
Meissner au fost inlocuite cu cele ale lui muzicianului Ciprian
Porumbescu, pictorului N. Tonitza si pictorul Gheorghe Panaiteanu-

195 ANI, Primiria, dosar 163/1942, f. 25 (memoriu din 10 septembrie 1942).
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Bardasare. Prin aceasta, ideea de Alee a Junimistilor a fost alteratd'®. Se
impune gasirea unei formule prin care sa fie redatd Parcului Copou
vechea ,,Alee a Junimistilor”, avand in vedere insemnatatea majord avuta
de Societatea culturald ,,Junimea” nu doar pentru lasi, ci pentru intreaga
culturd romanad moderna.

Bustul lui Mihai Eminescu. Aflat candva pe partea stanga a aleii
de intrare, spre mijlocul parcului, acest bust a fost mutat, in 1991, langa
Teiul lui Eminescu, cu fata spre bustul fostului sdu prieten, lon Creanga.

Lucrarea apartine sculptorului I. Mateescu (fratele vitreg al
poetului G. Toparceanu), format la Scoala de Arte Frumoase din
Bucuresti, care a studiat apoi in Italia. Revenit in tard, 1. Mateescu a fost
profesor la Scoala de Belle-Arte din Iasi.

Bustul lui Eminescu nu este considerat o realizare artistica
deosebitd. Pe soclu se pot citi cunoscutele versuri din Luceafdrul:
,»Irdind in cercul vostru stramt/ Norocul va petrece,/ Ci eu in lumea mea
ma simt/ Nemuritor si rece”. O copie a acestui bust a fost amplasata la
Plopii fard Sot, de la Bucium, de la marginea lasilor (plopi care nu au,
totusi, legdturd cu biografia lui Eminescu).

Inaugurarea bustului fusese stabilitd pentru ziua de 1 iunie 1934,
cand se Tmplineau 45 de ani de la moartea poetului. Firma Danielini s-a
ocupat de mutarea soclului la locul cuvenit si de montarea bustului,
pentru 4 500 lei'”’.

Primdria obtinuse ca la festivitate sd participe si Orchestra
simfonica, si solicita comandantului Regimentului 13 Infanterie sa
invoiascd, pentru repetitii, un numar de 10 militari care faceau parte din
aceasta unitate. De asemenea ... David din Bucuresti facea oferta de a
filma Intreaga ceremonie, pretul fiind de 28 000 lei pentru 300 metri de
film. S-au tiparit un numar de 500 carti postale cu portretul poetului, ce
au fost puse in vanzare la Libraria Socec, cu 5 lei bucata.

*

Statuile orasului lasi constituie o generoasa tema de studiu care ar
putea face, cu usurintd, subiectul unei carti voluminoase, dupa cum s-a si

196 Constantin Th. Botez, Constantin V. Ostap, op. cit., vol. 1, 1996, p. 153-
155; Constantin Radinschi, Aleea junimistilor din Copou trebuie refiacutd, in
Evenimentul, lasi, 4 iulie 1998, p. 10.

"7 DJANI, Primiria lasi, Dosar 222/1934; 369/1929-1930; 162/1942
(monumentul), f. 15, 25 (statuia); ANI, Inspectoratul regional de politie, Dosar 11/1934,
f. 156-162.
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dovedit, prin volumul tiparit in 2004. In spatiul limitat avut la dispozitie
am dorit sa oferim doar o privire de ansamblu asupra principalelor
monumente ale lasilor, furnizdnd cateva date esentiale asupra lor si o
biografie care sd permitd cititorului interesat sd urmareascd, 1n alte
publicatii, obiectivele favorite.

Ceea ce ne-a interesat In mod deosebit a fost redescoperirea
sensului initial pe care l-a avut aparitia unei statui, Intr-un anumit
moment istoric si intr-un anumit loc de pe harta orasului. De cele mai
multe ori, statuile au o legaturd speciald cu piata, parcul sau cladirea
langa care au fost instalate. Statuile au ceva de spus, ceva de reamintit, in
acel loc si nu pot fi plimbate prin alte locatii, fara anularea mesajului lor
original.

Abstract”

THE CITY OF IASI IN BRONZE AND MARBLE.
MEMORY OF THE STATUES

In this study we wanted to provide a general view of the main
monuments of the city of lasi, supplying certain essential data on the same and a
biography that will allow the interested reader to follow the favorite objectives
in other publications. We were particularly interested by the rediscovery of the
initial meaning a statue had, in a certain historical moment and a certain
location on the city map. Such monuments aim at embedding into public
consciousness certain ideas and values. Most of the times, statues have a special
connection to the square, market or building where they were installed. Statues
have something to say, to remember in that spot and cannot be moved in other
locations without canceling their original message.

* Rezumat tradus de Coralia Costas.





