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ECONOMIE SI SOCIETATE

TEHNICA SI ORGANIZARE IN ATELIERUL
TIPOGRAFIC DIN TARA MOLDOVEI PiNA LA 1829

DE

ELENA CHIABURU

Tipografia a fost auxiliarul principal al culturii noastre
medievale'. Pentru a reconstitui insi adevdrata ei dimensiune in
societatea romaneascd medievald, alaturi de aspectul cultural trebuie
studiate si cele sociale si economice, a caror importantd nu este suficient
relevatd. Astfel, activitatea tipografici a determinat dezvoltarea unor
laturi economice si ocupatii legate de procesul de productie a cartii.
Fabricarea hértiei capata o dezvoltare puternica, iar in domeniul
prelucrarii metalelor apar specializari noi, cum ar fi turnatoria de litere. In
plus, consolidarea activifatii tipografice a impus formularea unor
reglementari fiscale si administrative speciale care, in timp, au condus la
constituirea unei categorii socio-profesionale distincte, cea a tipografilor.
In cadrul schimburilor comerciale medievale, obtinerea materiilor prime
utilizate in atelierul tipografic pretindea intretinerea unor relatii
economice pe spatii geografice intinse. La randul sau, produsul
tipografic, cartea, a avut citeva particularitati: valoare ndlcaﬁ in
comparatie cu alte produse, arie de circulatie foarte larga in timp si in
spatiu, a intrunit calititile unui etalon de schimb general-acceptat si a
constituit obiect de tezaurizare.

Activitatea tipografica din Tara Moldovei a fost studiati de
numerosi cercetitori interesati fie de continutul produselor editoriale (din
punct de vedere teologic si filologic), fie de marile personalitati implicate
in aceastd activitate. In schimb, au fost mai putin analizate problemele
tehnicii i organizirii acestei activitati, ale reglementirilor juridice care
stabileau cadrul de functionare a tipografiei, plata mesterilor, tirajul,

"'N. Georgescu Tistu, Cartea si bibliotecile, Bucuresti, 1972, p. 99.
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modalitati de desfacere si pretul cartilor. Studiul tehnicii tipografice a
epocii, a etapelor parcurse de un manuscris pentru a deveni carte tiparita
si reconstituirea activitatii zilnice dintr-un atelier tipografic medieval pot
elucida aceste probleme. Prin urmare, au fost studiate o serie de inventare
si contracte tipografice, acte de cancelarie, corespondenta unor
personalitati istorice implicate in activitatea tipografica si, nu in ultimul
rand, numeroasele insemnari de pe carti. Desi unele inventare si contracte
se refera la ateliere din Tara Romaneasca, informatiile sunt valabile si
pentru Tara Moldovei, datoritd uniformititii tehnicii medievale si a
relatiillor cultural-economice permanente dintre Tarile Romane.
Investigatia noastra urmdreste reunirea informatiilor utile pentru
cercetarea istoriei tiparului din Tara Moldovei intr-o sintezi care sa
faciliteze eventuale cercetiri viitoare. Vor fi evidentiate realizarile
istoriografice anterioare, rediscutand unele enunturi si formuldnd ipoteze
noi.

In Tarile Romane, intre anii 1508 si 1830, au functionat 31 de
centre tipografice, din care patru in Tara Moldovei’. Tipografia s-a aflat
sub patronajul statului, iar atelierele au functionat in primul rand in orasul
de resedinta al tarii, fiind gizduite de Mitropolie sau de o manistire.in
Iasi, tipografii manastiresti au existat la manastirile Cetatuia si Sf. Sava.
La mijlocul secolului al XVIII-lea, in urma reformelor lui Constantin
Mavrocordat, activitatea editorialda se amplificd. Atelierul iese atit din
cadrul orasului de resedintd a tarii, prin infiintarea tipografiei de la
Episcopia Radautului, cdt si din incinta Mitropoliei, prin aparitia
tipografiei particulare a lui Duca Sotiriovici. Sfarsitul secolului
al XVII-lea inregistreazid un fenomen interesant in domeniul activitatii
tipografice din Tara Moldovei, si anume, atelierul ambulant al lui Mihail
Strelbitchi, care, in afara lasilor a tiparit carti la Movilau si Dubasari. La

* Meseria de tipograf a fost abordata de N. lorga in Vechiul mester de tipar, din
"Neamul rominesc”, 1919, nr. 150-160, si Tipografia la romani, editat in volumul
Scrieri despre artd, Bucuresti, 1968. Un studiu al mestesugurilor medievale romanesti a
fost realizat de Stefan Olteanu si Constantin Serban: Mestesugurile din Tara
Romaneascad in evul mediu, Bucuresti, 1969, lucrare in care meseria de tipograf este
analizata in contextul tuturor mestesugurilor. Unele informatii utile se afla in studiul
Mitropolitului Tit Simedrea: Tiparul bucurestean de carte bisericeascd in anii 1740-
1750, publicat in BOR, LXXXIII, 1965, 9-10, p. 845-943, care prezintd in Anexe citeva
documente utile cercetarii noastre. Trebuie precizat faptul ca, o parte din aceste
documente au fost publicate in anul 1926 de catre N. lorga intr-un volum de Scrisori si
zapise de mesteri romdni, dar Tit Simedrea a preferat sa le studieze direct din arhive,
astfel incat intre cei doi autori existd unele diferente, pe care le vom indica la locul
potrivit.

3 Mircea Tomescu, Cartea veche romdneasca 1508-1830, in BOR, XI, 1959, 9-12,
p- 590.
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inceputul secolului al XIX-lea, tipografia se instaleaza definitiv in viata
societdtii romanesti, alaturi de atelierul de la Iasi infiintindu-se inca doua,
la manastirea Neamt si la Chisinau. De regula, atelierul tipografic
functiona intr-o cladire proprie, laolalta cu chiliile mesterilor tipografi.

in secolul al XVII-lea, instalarea unei tipografii presupunea
investitii considerabile. Astfel, in schimbul cdtorva gamituri de litere
obtinute de la tipografia Fratiei ortodoxe din Liov, voievodul Vasile
Lupu a fost solicitat sa acopere biserica acesteia cu plumb®. Tipografia
primitd de Mitropolitul Dosoftei de la Moscova, in anul 1679, a costat
135 de ruble, 44 altine si 6 bani’, in timp ce infiintarea tipografiei
patriarhale de la manastirea Cetatuia, in anul 1680, a costat 600 lei®. Spre
mijlocul secolului al XVIII-lea, din cauza situatiei economice dificile,
contributia financiara a Domniei in domeniul tipografic devine mai mult
onorifica. Aceastd situatie a impus masurile reformatoare ale lui
Constantin Mavrocordat, ce au constituit premisele dezvoltarii tipografiei
prin mijloace proprii: sistemul salarizarii tipografilor si lucrul la
comanda.

O instalatie tipografica se putea degrada sau chiar distruge relativ
usor. Piesele din lemn ardeau foarte des, asa cum s-a intdmplat, probabil,
in anul 1650, cand Iasii au fost atacati de oastea de cazaci a lui Timus
Hmelnitchi si in 1687, cand titarii au incendiat si ei orasul. Atelierul
tipografic al Mitropoliei din Iasi a ars in timpul unui incendiu din anul
1753, astfel incat Mitropolitul Iacob I Putneanul a fost nevoit sa
construiasca un imobil nou. G. Ionescu considera ca tipografia din Iasi a
fost devastata si in anul 1788 de catre armata rusa de ocupatie’. in anul
1821, pantru a se evita distrugerea din cauza tulburarilor provocate de
Eterie in Tara Moldovei, materialul tipografic de la manastirea Neamt, a
fost strans in lazi si ascuns de catre tipograful Gherontie "de n-au stiut
nici servitorii", iar litera si "colile trase din Evanghelia cea mare au fost
ingropate® .

Tehnica tipograficd a evului mediu se limita la trei elemente:
literele mobile, obtinute prin turmarea unui metal topit intr-o matrita,

4 Petre P. Panaitescu, Petru Movild. Studii, ed.ingrijita de Stefan S.Gorovei si Maria
Magdalena Szekely, Bucuresti, 1996, p. 70.

5 Th. Codrescu, Uricariul, vol. 111, p. 102-104.

¢ Suma a fost mentionata diferit: la patriarhul Dos.tei, in lucrarea /n con. -« primatului
Papei, Iasi, 1680, sunt 60 lei; lorga , in Istoria biscricii romdnesti,vol. 1, 1929, p. 40,
indica 100 lei, pentru ca, in Istoria literaturii romdne in secolul al XV11I, 1901, vol. 1,
p- 32, sa scrie 600 lei. Suma corecta trebuie sa fie 600 1::'.

" G. Ionescu, Tipografia Mitropolitand de la iasi, in "Noua Revisia Ranand", vol. IV,
1901, p. 106.

8 Joan Ivan, Tipografia dela mandstirea Neamt, in MMS, XXXIV, 1958, 3-4, p. 318.
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cemeala grasa si teascul sau presa tipografica. Primele ateliere din Tara
Moldovei erau dotate in mod similar, deoarece mestesugul a fost adus din
strainatate. Cercetdnd corespondenta pe care Mitropolitul Dosoftei a
purtat-o cu patriarhul Ioachim al Moscovei pentru obtinerea unei
tipografii, aflam ca Mitropolitul solicita, in anul 1679, "un sirof (surub)
cu teascul care apasa hirtia pe litere, si litere s ne trimiteti"®.Odata cu
importarea mestesugului s-au adoptat si denumirile uneltelor si
deprinderile de lucru ale mesterilor stdini. Documentele indica faptul ca
termenii de bazid folositi in domeniul tipografic au rdmas aceiasi in
intreaga perioada analizata: "tipografie", "tipamita", "a tipari" (germ.
"drucken"), "instrument" (lat. "instrument"), "sruv" (germ. "schraube",
saxon inf. "schruve"), "litere" sau “slove" (lat. "litera", v. slav. "slova"),
"teasc" (v. slav. "pritisk").

Litera: Figura imprimata pe hartie, care poate fi o literd, o cifra
sau un semn ortografic, se numeste tip. Blocul decupat si contindnd in
planul initial copia unui tip se numeste litera. Litera este deci cliseul unui
tip'. In perioada analizata, literele se turnau manual, una cite una. Prima
masina de tumat litere (masind de mana) a fost inventata abia la 1820 de
catre Wiliam M. Johnssohn la Londra si construita efectiv in 1840 la
New-York, in Europa, asemenea masina fiind folosita la Berlin, in 1845"'.

in insemnarile medievale romanesti, procedeul turmarii literelor
este denumit "varsarea slovelor”, tumatorul numindu-se "ghiser"".
Topirea metalelor pentru obtinerea literelor se ficea in cuptoare de redus
minereul, incalzite cu lemne si prevazute cu un sistem de ventilatie,
cantitatile de metal necesare asezandu-se in tigai de diferite dimensiuni.
in inventarul tipografiei din Bucuresti a Mitropolitului Neofit Criteanul,
la 1 decembrie 1742 se mentioneaza: "un hier de la usa cuptorului unde
<se> varsd slova', "un ventil mare", "una tigae mare de fier pentru
varsatul slovei si <..> mititele si 184 matraci <matrite> de arama"",
corespunzitoare numarului de semne tipografice dorite. Pentru incélzirea
cuptoarelor, tot la Bucuresti, in anul 1748, s-au cumparat "36 care de

® Ioan Bogdan , O scrisoare din 1679 a Mitropolitului Dosoftei, in AAR, Seria II,

t. XXXIV (1911-1912), p. 492; Silviu Dragomir, Contributii privitoare la relatiile
bisericii romdnesti cu Rusia in veacul al XV1I-lea, in idem, p. 1192.

' Alexandru D. Bunescu, Tehnica graficd: litera, in "Arta si tehnica grafica", caietul 6,
1938, p. 91.

'""AGR, 1924, p. 55.

2N, lIorga, Vechiul mester de tipar, in "Neamul romanesc”, 1919, nr. 158.

1 Tit Simedrea, Tiparul bucurestean de carte bisericeascd in anii 1740-1750,in BOR,
LXXXIII, 1965, 9-10, p. 921.
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lemne in patru luni"', iar in 1750 "s-au cumparat zece care de lemne in

10 sdptimani, pe saptimana car unul"".

Litera se obtinea prin sistemul "poanson-matrita-literd", pentru
fiecare semn tipografic realizindu-se un poanson dintr-un metal dur, in
varful caruia se sdpa, dupa desen, un semn tipografic. Lovind cu acest
panson un alt metal mai putin dur (arama, alama), se obtinea o matrita
reprezentand "floarea"unei litere intiparita in acel metal.Se aseza apoi
matrita intr-un "calup" si se turna peste ea, cu o lingurita de fier, un metal
moale sau, intr-o perioada mai tirzie, un aliaj tipografic'®, topit la o
temperatura joasa. In acest fel, litera respectiva putea fi obtinuta in atatea
unit({i cite erau necesare pentru tiparirea unei carti. in matrita, semnul
tipografic apare in relief, la fel ca la poanson'. Primul metal utilizat
pentru obtinerea literelor a fost plumbul, un metal ieftin, cu punctul de
topire coborat (337 °C) si foarte plastic. In timp, s-a observat insa ca
acesta este prea maleabil si putin rezistent la uzura si compresiune, astfel
incét 1 s-a adaugat un anumit procent de cositor, metal care are in plus
proprietatea de a mari aderenta la cerneala a suprafetei aliajului rezultat.
Un aliaj superior, utilizat in tipografie pand astdzi s-a obtinut prin
adaugarea antimoniului, metal care mareste duritatea si rezistenta
produsului (dar si fragilitatea, antimoniul fiind casant). Aliajul acesta are
si proprietatea ca la racire se dilata usor, umpland foarte exact forma in
care ¢este turnat, eliminind astfel eventualele sufluri si porozitati'®.

Dupa ce se scotea din matrita, litera se prindea intr-o menghina, se
decupa cu fierastraul si se finisa cu pile de diferite dimensiuni, de catre
"pilitorii" si "curatitorii de slova". In tipografia de la Bucuresti a
Mitropolitului Neofit Criteanul, la 1 decembrie 1742, existau urmatoarele
unelte folosite la finisarea literelor: "o menghina mare, un cleste mare,
doua fierastraie, doua spitelnice, doua sule , un perghel <compas mic
<..>, un topor, o pila mare, sase pile mici, trei pile mai mici, 24 pile
mititele, o pila oabla"".

Pentru dimensionarea literei si a accesoriilor se intrebuinta un
sistem de masura care a ramas valabil pana astdzi, bazat pe punctul
tipografic. Marimea unel litere este determinata de marimea corpului sau,
exprimatd in puncte. Un punct tipografic este egal cu 0,376 mm, 12
puncte constituie un multiplu numit cicero iar 48 puncte un alt multiplu,

" N.lorga, Scrisori si zapise de mesteri romdni, Bucuresti, 1926, p. 26.

5 Ibidem; Simedrea, op.cit., p. 938.

'® Format din 70% plumb, 25% antimoniu, 5% cositor (cf. AGR 1924, p. 54)
"7 Simedrea, op.cit., p. 877-878. .

" Bunescu op.cit., p, 93.

' Simedrea, op.cit., p. 921.
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egal cu patru cicero si numit quadrat. De exemplu, o literd al carei corp
este de 10 puncte se numeste corp 10 .

Cliseul alcatuit din totalul literelor corespunzand unei pagini a
lucrdrii, atunci cand este asezat in presa, trebuie si fie compact si s4 aiba
o anumita rigiditate, astfel incat intre litere, intre cuvinte si intre randuri
se aseaza bucati de metal de acelasi corp cu litera dar de o iniltime mai
mici pentru a nu primi cemeala. Aceste piese metalice se numesc
albiturd. Albitura cea mai mici, de o grosime de 1-1,5 puncte care se
aseaza intre litere pentru a le riri se numeste spafiv. Cind grosimea este
mai mare, spatiile se numesc sfert de pdtrisor, semipdtrisor si padtrisor,
intelegdnd prin patrisor albitura la care grosimea este egala cu corpul.
Cand grosimea este cuprinsa intre 24 si 48 puncte, albitura se numeste
quadrat. Albitura cu o grosime mai mare decat un quadrat, avind corpul
cu dimensiuni intre unu si patru cicero se numeste reglet. Albitura care se
aseaza intre randuri se numeste interlinie®..

Pentru a se putea tipari o carte, fietare atelier era dotat cu mai
multe tipuri de litere si de albiturd, care se stabileau ca si astazi, in functie
de fiecare manuscris. Astfel, mai 1ntai se controleazid dacd manuscrisul
are grafia uniforma, apoi se numara cite litere sunt pe un rand si céte
randuri sunt pe o pagina. Prin inmultirea acestora se obtine numarul de
litere de pe o pagind, se stabileste numarul de pagini al manuscrisului,
numir care se va inmulti cu totalul de litere de pe o pagina si se va obtine
numirul total de litere al intregului manuscris®’. Cercetind una din
marele reusite ale artei tipografice moldovenesti, Cazagnia lui Varlaam,
Florian Dudas a identificat nu mai putin de 79 de tipuri de initiale care se
repetd frecvent. La sfarsitul capitolelor, in spatiul rAmas liber au fost
imprimate vignete de diferite marimi, la randul lor de sapte tipuri. Cartea
s-a tipdrit cu cerneala rosie si neagrd, cu literd mare si mica?.

fn a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, in Tara Moldovei, sub
influenta rusa, se produce separarea literelor destinate tipariturilor civile
de cele bisericesti: in anul 1785, Mitropolitul Iacob Stamati, reficind
tipografia Mitropolitana, o doteaza cu "litere politicesti" *. O mentiune in
acest sens existd i in actul de infiintare a tipografiei de la Chisindu din

* Bunescu, op.cit., p. 92.

2! Bunescu, op.cit., p. 94-95.

2 Vasile Romanescu, Istoria unei carti, Bucuresti, 1944, p. 43-45.

DR, Oudas, Cazania lui Varlaam in Transilvania, Cluj-Napoca, 1983, p. 51.

% vasile Pop, Disertatie despre tipografiile romdnesti in Transilvania si invecinatele
tari..., Cluj-Napoca, 1995, p. 76.
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anul 1814: "tipografia duhovniceasca din Basarabia va avea atit litere
bisericegti ct si civile" .

in prima Jumatate a secolului al XVII-lea, in Tara Moldovei nu se
puteau turna litere. in Letopisetul Fratiei stavropighiene din Liov se
indica faptul ca s-au turnat litere de tipar pentru tipografia lui Vasile
Lupu®. De asemenea, s-a pastrat corespondenta lui Vasile Lupu si a
egumenului Sofronie Pociatki, conducatorul tipografiei de la Iasi, cu
Fratia in legaturd cu procurarea literelor. Astfel, intr-o scrisoare a lui
Vasile Lupu din 12 ianuarie 1641 catre Fratie, acesta multumeste pentru
ca i s-au turnat litere in tipografia de acolo”’, iar la 17 februarie 1642,
Sofronie Pociatki adresandu-se tot Fratiei din Liov, se refera la "sriftul
grecesc varsat" acolo din ordinul lui Vasile Lupu®®. Dintr-o alta scrisoare,
de data aceasta trimisa de Fratie reprezentantului sdu din Tara Moldovei,
Vasnle Leonovici, la 27 aprilie 1642, aflam ca s-au trimis la lasi 254 de
litere?. Este posibil ca Mitropolitul Dosoftei sa fi incercat pentru prima
data sa toarne litere in Tara Moldovei, fie aducand matrite de la tipografia
din Uniev, fie construindu-si propriile matrite cu ajutorul unui mester
moldovean, Stancu faurul. Probabil ca rezultatul nu l-a multumit insa,
literele Liturghiei romdnesti din 1679 si ale Psaltirii slavo-romdne din
1680 fiind neuniforme, astfel incat Dosoftei a fost nevoit sa se adreseze
patriarhului de la Moscova pentru a-i cere matrite mai bune decit ale
sale. In scrisoarea adresata lui Nicolae Milescu spatarul pentru a- ruga sa
intervina pe langéa loachim, Mitropolitul spune: "si noi avem tipar, numai
cit <este> foarte dezordonat™°. Cererea lui Dosoftei a fost satisficuta:
comparand literele Psaltirii slavo-romane cu cele ale Molitvenicului din
1681 se observa ca sunt diferite. loan Bogdan considera ca Mitropolitul
Dosoftei a primit de la Moscova matrite, deoarece "tiparele" mentionate
in Molitevnicul de -nteles din anul 1681 si in Parimiile preste an din
1683 ar insemna "matrite". In registrul obiectelor tipografice trimise
de la Moscova nu figureaza insd matrite, ci doar litere: "patru puduri

% Const. N. Tomescu, Tipografia exarhala duhovniceascad din Basarabia, in AB, III,
1931, 4, p. 267-268; (m continuare: Tipografia duhovniceascad).

% D. Rusu, Tipografia in Moldova pind la sfirsitul secolului al XVII-lea, in MMS, LII,
1976, 3-4, p. 259.

¥ Hurmuzachi-Iorga, DIR, Supliment, II, vol. IIL: /64/-1703, Bucuresti, 1900, p. 1.
® A.D.Xenopol, O scrisoare a lui Sofronie Pociatschi, in "Arhiva", IV, 1893, 5-6,

p. 326.

# Panaitescu, Petru Movila. Studii, p. 70.

% Bogdan, O scrisoare din 1679 a Mitropolitului Dosoftei, p. 490; Dragomir,
Contributii privitoare la relatiile..., p. 1190-1191.

3! Joan Bianu, Nerva Hodos, BRV, vol. I, p. 239 si 269.

2 Bogdan, op.cit., p. 490.
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litere de Evanghelie, cuvinte, cvadrate si spate; doud puduri litere
mdrunte, cuvinte, cvadrate si spate; peste tot in trei randuri de litere de
cositoriu cumpanind 10 puduri" **. leromonahul Mitrofan a fost cel care
a gravat primele matrite reusite in Tara Moldovei. G. Ionescu aratd ca
Mitrofan a fost sapator de stampe §i a gravat matrite pentru a se putea
reface literele trimise de la Moscova, care intre timp se uzaserd. Astfel,
primele doua volume din Viefele sfintilor a lui Dosoftei s-ar fi tiparit cu
litere noi , turnate de Mitrofan dupd matrite proprii**. Pornind de la
mentiunile de mai sus, conformm carora Mitrofan a fost "mesterul
tiparelor" si "facatorul tiparelor" precum si de la faptul ca el este si autorul
unor gravuri in lemn semnate M.E. (Mitrofan Episcopul), Ioan Bianu
admite, de asemenea, ca Mitrofan a gfavat matrite necesare tumarii
literelor la tipografia lui Dosoftei’”. Se pare ca si mai tarziu, in Tara
Romaneasca, Mitrofan a desenat si a tumat o gamitura de litere necesare
tiparirii Bibliei din 1688 *. Intervalul mare de timp in care s-au tiparit
Vietele sfintilor a Mitropolitului Dosoftei (1682-1686) s-ar putea explica
si prin faptul ca a fost necesara o pauza in care sa se toame litere noi. in
acea vreme, aliajul tipografic fiind alcétuit numai din plumb si cositor,
avea o durabilitate redusa. Tipograful Paul Manucci, nepotul vestitului
Aldd Manucci, care utiliza in atelierul sau tipografic de la Roma, cu
cdteva decenii inainte, un aliaj identic, pretindea sa i se toarne cite o
gamiturd noua de litere de fiecare data cand incepea o tipariturd, deoarece
literele sale se uzau intr-un interval de patru luni, existdnd riscul sa nu-si
poatd finaliza lucrarile’’. Si in Tara Romaneasca, destul de tarziu, in a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea, tipografii recunosteau faptul ca
litera turnata numai din plumb si cositor "nu rabda mult la tipar"*®, deci se
uza repede.

Spre mijlocul secolului al XVIII-lea, tipografii moldoveni
cunosteau in mod sigur procedeul tumarii literelor. Argumentul este
oferit chiar de activitatea tipografica desfasurati in Tara Moldovei: daca o
gamitura de litere se uza dupa cateva luni de folosire, un ritm sustinut de
tiparire a cartilor nu se putea mentine cu ajutorul importului de litera.
Mentiunea sigura a unui tipograf din Tara Moldovei care isi turna singur
literele necesare este din vremea lui Constantin Racovita, la 30 martie

3 Th. Codrescu, Uricariu, vol. I1I, p. 102-104.

™ G. Ionescu, Tipografia Mitropolitana de la lasi, p. 104.

% Joan Bianu, Mitrofan Episcopul Husilor si al Buzaului, mare tipograf (1681-1702), in
AGR, 1927, p. 4445 5i 48.

3 Gh. Bulut, Scurta istorie a editurii romdnesti, Bucuresti, 1996, p. 33.

*7 Simedrea, op.cit., p. 891.

% lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 46.
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1750. Prin acel document se confirma altul mai vechi, emis de Constantin
Mavrocordat la inceputul deceniului patru al secolului al XVIII-lea si
anume, privilegiul acordat tipografului Duca Sotiriovici, in care se
mentioneaza: "pentru cit plumb, stiglos si hértie va aduce pentru treaba
tipografiei nici un ban vama si nu dea™® Deci, tipograful urma sa
importe plumb si antimoniu ( germ. "spiessglanz"), elemente componente
ale aliajului tipografic. In Europa, antimoniul incepe sa fie utilizat in
tipografie pe la 1715. Mitropolitul Tit Simedrea afirma ca tipografii
romani de la mijlocul secolului al XVIII-lea nu cunosteau antimoniul si
cd nu se stie cind a intrat acest element in componenta aliajului
tipografic la noi. Desi este mentionat intr-un document editat de el
insusi, si anume in Condica de casd a Mitropolitului Neofit Criteanul,
unde, la "cheltuiala ce se face pentru tipografie" la 8 decembrie 1740
apare si "o tigae de topitul plumbului, una <pentru> antimoniu", autorul
considera ca tipografii bucuresteni nu stiau sa foloseasca acel metal®. in
orice caz, Duca Sotiriovici cunostea antimoniul, realizind un aliaj
tipografic superior, documentul citat mai sus proband faptul ca tlpograﬁl
din Tara Moldovei erau la nivelul tehnicii modeme a epocii. in plus, in
deceniul patru al secolului al XVIII-lea, in Tara Moldovei lucrau cativa
tipografi munteni si ardeleni: Barbu Bucuresteanul, Grigore Stan
Brasoveanul si Cosma ieromonah Valahul. Acestia au lucrat la tipografia
Episcopiei de la Radauti (1744-1747), contemporana cu cea a lui Duca’
Sotiriovici, si In cea a Mitropolitului Iacob I Putneanul; Cosma
ieromonah a lucrat si in atelierul lui Duca Sotirovici. in preajma anului
1750, toti acestia s-au intors la Bucuresti, unde apar mentionati intr-o
seric de documente relative la activitatea tipografica. Astfel, Grigore
Stan Brasoveanul si Barbu Bucuresteanul practlca tumatorla de litere, pe
care sigur au practicat-o att la Radauti cat si la Iasi. In atelierul tipografic
de la Bucuresti lucrau desigur, in conditii similare celor din Tara
Moldovei. Lipsa unei mentiuni clare a antimoniului in documentele
muntene analizate se poate explica prin faptul cd s-au folosit in acelasi
timp atét aliaje care contineau antimoniu, cét si, atunci cand acesta nu se
putea procura, aliaje formate numai din plumb si cositor. De asemenea,
este posibil ca mentiunile referitoare la antimoniu sa fie indirecte. Astfel,
intr-un document din jurul anului 1789 se cere de la tipograful sibian
Rochmeister o "mostrda de plumb intirit pentru trebuinta de a se face
slova de tipar, aici in Tara Romaneasca, deoarece noi o avem fiacutd

3 ASI, Documente, Pachet 360/2, f.107, copie din 1816 de T. Gaspar diac, in Condi~a
Mitropoliei; cf. C. Turcu, Carti, tipografi si tipografii in Moldova in secolul
al XVIII-lea, in MMS, XXXVI, 1960, 1-2, p. 24.

“ Simedrea, op.cit., p. 878-879 si 921.
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numai din plumb moale si din cositor"*'. Plumbul respectiv ar putea fi

intdrit cu antimoniu, pe care tipografii germani l-au utilizat primii in
tipografie.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea, in tipografia de la Iasi a lui
Iacob Stamati lucreaza Pavel clopotariul, adus special de la Episcopia
Husilor tocmai pentru mestesugul siau de tumator. In anul 1804, in
tipografia Mitropolitului Veniamin Costachi erau doi turnatori*’. Stim
sigur ca in atelierele tipografice de la manastirea Neamt si de la Chisinau,
la inceputul secolului al XIX-lea, se tunau litere. La Chisinau, in anul
1814, exista chiar un tumnator sef, care avea si doua ajutoare®.

Tumarea literelor era operatiunea cu durata cea mai mare din
atelierul tipografic medieval. La tipografia manastirii Coltea din
Bucuresti, in anul 1748, "doi tipografi <...> pan-au facut slova greceasca
<...> au lucrat de la fev(ruarie) 20 dn(i) pan-la iulie 20 d(ni)" impreuna
cu "patru fec(i)ori ce au varsat slova si au pilit in patru luni ce au lucrat™
si cu "opt liuzi ce au curatit slova <..>patru luni" *. Din cauza raritatii
metalelor utilizate in tipografie si a cheltuielilor mari presupuse de
achizitionarea lor, se practica frecvent retopirea literelor uzate, asa cum
indica unele documente din secolul al XVIII-lea din Tara Roméaneasca.
Iatd un exemplu: "din 230 océ de slova veche <...> si alt(e) 30 oca ce am
cumparat, varsindu-se al doilea, au iesit slova greceasca oca 136. Au mai
ramas si slova nevarsatd oca 50. S-au scos si zicamantul oca 21, si zgura
oca 25" .

Operatiunea de tumare a literelor era destul de costisitoare, dupa
cum rezultd din " cheltuiala ce s-au ficut la varsatul slovei <...la>
octomvrie 23, anul 7258 <1750> <in tipografia Mitropoliei din
Bucuresti>: 250 oca slova veche i1 10 oca cositor i1 sapte oca plumbu: au
iesit slovd noao oca 233 i zgura oca 18 i scdzdmant oca 14*; 40 t(a)l(eri)
s-au dat platd la doi dascili, Barbului i lui Grigore; pol t(a)l(eri) bani 48
méncarea lor la 79 zile, cite bani sase pe zi de om; sapte p(o)l t(a)l(eri)
bani 48 li s-au dat vin, pe zi de om céte oca una, ocaoa po bani sase; sapte

“! lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 45-46.

2 C. Erbiceanu, Istoria Mitropoliei si Sucevei, Bucuresti, 1888, p. 44-45.

“Const. N. Tomescu , Tipografia duhovniceascd, p. 264.

“ Documentul a fost editat de N. Iorga in Scrisori si zapise de mesteri romani,
Bucuresti, 1926, p. 25, si de Tit Simedrea , op.cit., p.936, cu unele deosebiri. Din cauza
lipsei accesului la documentul respectiv, doar vom semnala aceste deosebiri. Astfel, la
Simedrea s-a lucrat "pin-la iunie 20 d (ni)".

% Si acest document a fost editat de lorga, op.cit., p. 25, si Simedrea, op.cit., p. 936, cu
unele deosebiri.

“ La lorga, op.cit.,p. 22 acest pasaj este neclar: "4.250. O slova 100 oci cositor 1: la oca
plumb a iesit slove noua oca 233, zgurd oca 18, 1 lipsa, scazimint oca 14".
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p<o>| t(a)l(eri) bani 48 li s-au dat iar lor de om pe zi o oca de fiind, oca
po bani sase, tot pe aceste 79 de zile; 15 t(a)l(eri) s-au dat simbrie la trei
feciori, pa luni doi p(o)l de om po luna t<aleri> doi p(o)l; opt p(o)l
t(@)l(eri) bani 16 p(0)l*’ li s-au dat iar la acestia trei pentry bucate, de om
bani patru p(o)l de zi; 11 p(o)l t(a)l(eri) bani 46 p(o)l , li s-au dat lor
fiiind, de om oed una pe zi, la zile 79, ocd po bani sase; cinci p(o)l
t(a)l(eri) bani 51 li s-au dat pe zi de om vin oca pol po bani trei, la zile
79; 36 bani li s-au dat sare oca 12 pe luni doi p(o)I**; trei p(o)l t(a)l(eri)
bani 30 s-au cumparat zees care de lemne in 10 siptimani, pe saptAmAna
cite car unu, po bani 45*; 80 banj s-au cumpirat mancarea la patru insi
ce au curdtat slova; patru t(a)l(eri) s-au dat vin la doi <insi> pe zi chte
oca p(o)l po bani trei; 13 t(a)l(eri) bani 90 s-au cumparat 10 oca cositor™’;
doi 5tl(a)l(cri) s-au cumparat sase oca plumbu. Total taleri 137 p(o)l bani
18",

Desi obtinerea unui poanson si a unei matrite pentru fiecare literd
era 0 operatiune costisitoare §i pretentioasd, era totusi preferata
confectionarea sau achizitionarea lor decdt a literelor gata fabricate,
deoarece permiteau tumarea literelor atunci cnd era nevoie. Evident, in
timp, si materialele se uzau, deformandu-se, asa cum indica o scrisoare a
staretului Neonil de la manastirea Neamt, adresata Mitropolitului Andrei
Saguna in anul 1850. Neonil se plinge cd matritele sale erau "vechi si
foarte arse de multa turnare, din cinci-sase litere tumate, abja iese upa sau
doud bund, dupa cum se cade, si stampe nu avem, ca s@ batem alte
m‘atl'ite"sz.
fn anul 1800, tipograful Mihail Strelbitchi a daruit manastirii
Neamt o parte din tipografia sa, intre materialele donate aflindu-se si
litere de plumb si de lemn*. Aceasta inseamna ca in tipografie putean
exista si litere din lemn, probabil litere man gau initiale ornate.

Litera se pastra in zetdrie, in case de litere ("casti" ), niste cutii
dreptunghiulare, din sednduri, prevazute cu despartituri. Casa de litere era
asezatA pe "regald" si avea dedeéupt alte patru case pentrn pastratul

Y7 Ibidem: "bani 6".

‘8 Ibidem, p. 22: "sare oca pe Juna 2 pol”.

9 [bidem, urmeaza: "bani 45 pol bani s-ay cumpérat luminéri pol".

%0 Torga, loc. cit.: "15 taleri 90 s-au cumpdrat 1 oca cositor”.

* Idem, op.cit., p.22-23; Simedrea, op. cit., p. 938-639.

52 N. Banescu, Staretul Neonil, Corespondenta sa cu C. Hurmuaachi & Andrei Saguna,
Vilenii de Munte, 1910, p. 87-88. i

%3 Dimitrie Dan, Protopopul Mihail Strelbitehi, Schita biografica si bibliografica,
“Candela", Cemauti, 1912, p. 5
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"fundamentelor" cu "table" (forma, compozitie, zetuire) inca neimpartite,
sau a "galioanelor" cu "table" inca nepuse in pagina*.

Cerneala tipografica: Pentru tipografia de la Trei lerarhi cemeala
s-a importat, odatd cu intreaga instalatie tipografica. Constantin Setban
afirma chiar ca si in secolul al XVIII-lea cemeala se importa®™. Credem
insa, cd 1n secolul al XVIIl-lea, fiecare tipograf isi prepara singur
cerneala.

Compozitia cemelii de tipar medievale este identica cu a celei de
azi, in sensul ca elementele componente au rdamas aceleasi: un colorant si
fimis (extras de ulei de in ). Colorantii sau "boielele"* erau: negru,
obtinut din negrul de fum (funingine) si rosu sau chinovar. Fiecare atelier
tipografic era dotat cu"o piatrd mare de marmura de pisat chinovar pe
dinsa" sau cu “o piatra de frecat chinovariu"’.

Fimisul se obtinea din ulei de in, fiert la foc potrivit, in céldari sau
ceaune de arama asezate pe pirostrii, fie in aer liber, fie pe "o soba pentru
cemeala". Fierbera dura cateva zile si cerea multa atentie, deoarece uleiul
de in isi mareste volumul de aproape doua ori in timpul fiertului. Spre a
indeparta apa din ulei, in cédldéri se punea ceapa ori felii de paine care se
rumeneau la cildura uleiului spumegind®. Cemeala se pastra in "bliduri
pentru ceneala"’, ficute din lemn. La tipografia de la Coltea existau si
"doua pietri pre care sta cerneala"®. Prepararea cemelii era o indeméanare
auxiliara a "pilcarului” (Tit Simedrea spune "pilicarul"!).

Teascul tipografic era o unealtad simpla, cioplitd din lemn de stejar
sau de par. Pentru prima tipografie din Tara Moldovei, teascul, uneltele si
mesterii au fost adusi de la Kiev si Liov. Provenienta strdind a acestora
ofera o explicatie pentru intreruperea activitatii tipografice in Tara
Moldovei intre anii 1646 si 1679. Instalatia tipograficd a fost in mare
parte distrusa in urma incendiului provocat de cazaci in anul 1650 iar
dupa cédderea de pe tron a lui Vasile Lupu, mesterii tipografi ucraineni au
parasit tara. Prin urmare, au disparut atat prototipul, cét si persoanele
capabile sa-1 reconstruiasca. Din acest motiv, Mitropolitul Dosoftei a fost
nevoit sd ceara o tipografie completd de la Moscova. Pe masura ce
activitatea tipograficd s-a consolidat si a capatat stabilitate, tipografii

3 Simedrea, op.cit., p. 878.

35 C. Serban, St. Olteanu, op.cit., p. 286.

5 lorga, Vechiul mester de tipar, nr. 158.

57 Idem, Scrisori si zapise de mesteri, p. 21; Simedrea, op.cit., p. 921 si 940-941.

58 Ibidem, p. 940; Virgil Molin, Cerneala in trecut, in "Grafica romana", anul V, 1927,
56, p. 6.

» lor;ga, Vechiul mester de tipar, nr.158.

% 1dem, Scrisori si zapise de mesteri, p. 21; Simedrea, op.cit., p. 940-941.
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romani au invatat sa construiasca singuri teascul tipografic. Primul mester
moldovean despre care stim ca si-a lucrat singur teascul a fost Mitrofan,
pentru tipografia de la manastirea Cetatuia, deoarece el este numit in
unele dintre prefetele cartilor tiparite acolo: "mesterul tiparelor" si
"facatorul tiparelor"®'.

Teascurile de lemn au existat in atelierele tipografice romanesti
pana in secolul al XIX-lea. in anul 1799, Mitropolitul Iacob Stamati a
reinnoit tipografia Mitropoliei din Iasi, dotdnd-o cu patru teascuri tot din
lemn®, iar la 1807, tipografia manastirii Neamt isi incepe activitatea, de
asemenea cu teascuri din lemn. Abia in anul 1847, pentru acest din urma
atelier s-a achizitionat o masina de tiparit cilindrica de la Viena, unica in
tara la acea data®. De fapt, tipul presei tipografice inventate de Johannes
Guttemberg s-a mentinut in Europa pana la inceputul secolului al XIX-
lea, suferind doar modificiri neinsemnate. Astfel, dupa presa construita
din lemn a urmat cea ferecata in fier, apoi cea construita in intregime din
fier, dar principiul fundamental a ramas acelasi: presiunea unei placi de
lemn sau fier asupra formei innegrita manual, cu ajutorul unor tampoane.
Abia in anul 1800 lordul Charles Stanhope a inventat presa tipografica
din fier, iar in 1814 a fost inventatd prima masina tipografica cu aburi, cel
dintai produs al acesteia fiind ziarul "Times" din Londra, care, la 20
noiembrie 1814, a fost imprimat mecanic® .

llustratiile. Dezvoltarea tiparului in Tara Moldovei provoaca
decaderea artei miniaturii, al carei loc a fost luat de gravura, care poate fi
reprodusa pe fiecare carte, dupa un cliseu. Pana la introducerea cliseului
fotozincografic in secolul al XIX-lea, cliseul era constituit dintr-o gravura
de lemn® de par, buxus sau chiparos de catre un "halcograf". Cliseul
lucrat din asemenea esente de lemn avea o rezistenta deosebits,
permitdnd un numar mare de impresiuni, intre 25000 si 30000°%,
explicindu-se astfel utilizarea unor gravuri intr-un interval de timp de
citeva decenii. Gravura se sapa cu grosime egala cu inéltimea literelor,
iar la capete rimanea o parte nesculptatd, in lungime, care era fixata in
presa tipografica. Pentru a reda intreaga imagine, se imprima intai o parte

* BRV, I, p.239 si 245.

%2 G. Ionescu, Tipografia Mitropolitand, p. 106; 1. Ivan, Tipografia mandstirii Neamt, in
MMS, XXXVIII, 1962, 5-6, p. 419.

% loan Ivan, Din istoricul tiparnitei de la mandstirea Neam¢,in MMS, XLV, 1962, 7-9,
p.318.

% AGR, 1924, p. 54; Virgil Molin, Masina de tipar, in "Grafica Romana", anul II,
1924, nr.14, p. 5-6.

%5 Virgil Molin, Xilografid Petru Papavici Rimniceanu, in BOR, XX, 1968, 3-4, p. 200.
% Nestor Vornicescu, O xilogravurd din anul 1661, in MMS, XLII, 1966, 5-6, p. 302;
Al D. Bunescu, Tehnica graficd, in "Arta si tehnica grafica", 1940, 11, p. 63.
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a xilografiei, apoi se intorcea si pe cealaltd, subiectul fiind desfasurat pe
ambele parti.

Hartia de tipar®. In Tara Moldovei nu s-a produs hartie pana in
anul 1841, cind Gheorghe Asachi a infiintat prima fabrica de hartie pe
mosia Petrodava, langa Piatra Neamt. Prin urmare, nevoile de hartie ale
tipografiilor medievale moldovene au fost satisficute prin import. Hartia
s-a adus din Polonia, de la Moscova, de la Venetia si din Transilvania,
provenienta hartiei fiind indicata de filigran. In secolul al XVII-lea,
tipografiile din Tara Moldovei au utilizat mai ales hartia turceasca,
numitd pergament sau pergamentoasa, care era o hartie de lux si avind ca
filigran trei semilune. Asemenea hartie a fost utilizatd cu precadere la
tipografia patriarhala de la manastirea Cetatuia, asa cum indica o scrisoare
a patriarhului Dositei: "aflandu-ne in Adrianopol la anul 1683, am trimis
hértie la Iasi"*®. Hartia de fabricatie romaneasca apare tot in secolul al
XVIl-lea, in timpul lui Matei Basarab. O hartie fabricatd in mod special
pentru tipar a fost cea venetiana, care avea in filigran un leu, motiv
pentru care eradenumitd in documentele romanesti "hartie leul"®.

Cantitatea de hartie necesara pentru tiparirea unei carti se stabilea
in functie de tirajul acesteia, iar cheltuielile legate de aprovizionarea cu
hértie aveau o pondere insemnatd in ansamblul cheltuielilor dintr-o
tipografie. La 26 august 1715, pe cand lucra in tipografia -episcopiei
Buziului, ieromonahul Mitrofan il informeazd pe patriarhul Dositei al
Ierusalimului despre consumul de hirtie "pentru numarul celor 500 de
cirti <....>: la fiecare din cele 500 de carti, in 39 pe linga jumatate
oranduite <sic>, fac la un loc numarul de coli <pagini?> tiparite 19750,
care face 26 <topuri?> de hartie si 250 de coli. Iar topurile de hartie

57 problema comertului cu hirtie in Tarile Romane ar necesita o cercetare de sine
stitdtoare, pe care nu ne-am propus-o deocamdati. Pentru istoria fabricarii hartiei in
Tarile Romane sunt utile: Gh. Ionescu, Contributii la studiul inceputurilor intrebuintdrii
hdrtiei in cancelariile Valahiei si Moldovei, in SCIM, 1951, 2, p. 77-90; Jako
Sigismund, Paleografia latina cu referire la Transilvania, in DIR, Introducere, vol. 1,
Bucuresti, 1956, p.178-183; Idem, Inceputurile folosirii hirtiei in tara noastra, I:
Probleme ale istoriei hirtiei in Romdnia, in "Revista bibliotecilor", 1969, 11, p. 675-678
§i1l: Moara de hdrtie din Sibiu si problema fabricarii hdrtiei in Moldova in secolul al
XVlI-lea, nr.6, 1970, p. 369-374; Valerian Popovici, [nceputurile industriei de hértie in
Moldova, in AAIC, t 1, s III, f. 1-2, 1955, p. 87-110; Mihai Popescu, Fabrici
romdnesti de hdrtie, Filigrane, in "Arta si tehnica grafica", caietul 9, 1939, p. 58-62 si
Fabrici de hdrtie in Transilvania, idem, caietul 13, 1940, p. 51-56.

68 C Erbiceanu, Bibliografia greacd, in BOR, XXV, 1903, 9, p. 823.

% M.Popescu, Fabrici de hdrtie in Transilvania, p. 58.
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trimise <..> erau 20 si alte sase topuri de hartie si 250 de coli
adaugandu-le al Ungrovlahiei <Mitropolitul>"".

In continuare, prezentam piesele componente ale unor instalatii
tipografice descrise in documentele medievale. Iata instalatia tipografica
primita de Mitropolitul Dosoftei de la Moscova: "In anul de acum
<1679> decembrie in 16 <...> s-au slobozit din casa tipografiei, in Tara
Moldovei, catrd Dositei Mitropolitul aceiasi tari, prin trimisul Ivan
Bilevici, o masina tipografica cu toate uneltele ei, pentru tiparirea
cartilor, iarad ce anume unelte si de ce pret, se insamna aicea: una masind
tipograficda de lemn, pe alocuri fericatd cu fieru <...>. Si catre ea de toate
uneltile: un teasc si un ypexy, greutatea in ele 4 puduri de arama <...>;
un torel cumpanind 2 puduri 21 griveni si giumatate grivenu aramd <...>;
un pianu in cumpana de un pud fira de un patrariu <...>; unelte de arama
in cumpana 7 puduri, 11 griveni si giumatate de grivenu, <...>; o ladd de
lemn cu suruburi de fieru, iara in ea niste cadrurele de fieru cu suruburi
si doud marzane de lemn, douad fraschete de fier si un tipari de lemn
incleiet cu piele de vital; in ea doua conturi de hartie, doua postavuri
porumbii <..>. Si unelte de fier: maniveld, colovret, patru ferecat cu
fieru; la manivela incuietoare in stocoldad, patru stele de fier si in ele patru
cuie intarite, patru veriti la stele, doua chioturi sub colovretu si o cheie tot
de fier’".

(Tipografia domneasca de la Coltea avea: "doua teascuri de lemn
bune cu toate lemnile lor; doua fundamenturi de acioaie varsate; doua
cdlcatori iar de acioaie varsate cu opt cdrlige de fier si cu opt suruburi
iar de fier si cu patru cercuri iar de fi er patru druguri mari de fier; 12
suruburi mari de fier; 12 sucale de fier””; doua tobe captusite pe muche,
cu ferestrele iar de fier si cu toate suruburtle lor de fier, deplin; doua
ramce de fier, ramca cu cate 17 suruburi iar de fier™; un ciocdnel de fier;
doua pietri pe care std cerneala; o piatrd mare care std deasupra hdrtiei,
un vintile de fier; patru cdsti de lemn intru care std slova; o tingire de
lesie, oca lp(o)l74 o sobd pentru cerneald; patru soflege cu pandchitele
lor; o tingire pentru pocor oca trei litre”; o pecete domneasca din lemn;

" Hurmuzachi-lorga, Documente, X1V, 3, p. 119-120, LXXVL.
' Th. Codrescu, Uricariul, vol.I1l, p. 102-104,
"2 Document editat de Iorga, in Scrisori si zapise de mesteri, p. 20-21 si de Simedrea,
op.cit., p. 940-941 cu deosebiri. Astfel, la Iorga, p. 20, dupa cele "patru cercuri iar de
fier " urmeaza: "patru suruburi iar mai maricele iar de fier, doua druguri mari de fier,
doua suruburi mari de fier, doua sucale de fier".
» La Iorga, op.cit., p. 21: "doua ranice de fier, ranice cu cite trei suruburi iar de fier".

™ Ibidem: "oca 18".
73 Ibidem: "o tingire pentru pozor ocd 1 <i> trei litre". La Simedrea, op.cit.: "o tingire
pentru pocos". Termenul corect este"pocor"”, pacurd,
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cinci flori de lemn; 12 coneturi de lemn’®; 49 glavizne de lemn; o pild cu
craci; o pereche pirostrii; un topor; o linguritd de fier pentru varsatul
slovel<or>; un teasc din cele de la Coltea cu fundamentul lui si cu cite
trebuiesc, lipsd nu iaste nimic. O piatrd mare de marmurd de pisat
chinovar pe ddnsa; patru Evanghelisti; patru flori mari; patru sfdrsituri;
trei glazvine; un iaco; doua milit <si> un nas; o slovd, trei glazvine. Tot
acolo mai erau: "o tigae de fier; doua caldaruse; o pereche de pirostrii
mici; opt cdsti de litere"”".

Dupa incheierea pregﬁtirilor incepea actiunea de cules textul,
zetuirea. Zetarul culegea din cdsuta de litere asezatd inclinat pe regala,
intr-un culegar sau vincalac ("vimpalau"™) stind in picioare inaintea
regalului. Culegarul a fost lucrat initial dintr-o bucata de fag si cuprindea
numai un rand, dar cu timpul a devenit mai incdpator. Din 1683 s-a
pastrat descrierea unui culegar din metal, cu 6 randuri. Regalul era la
inceput un simplu raft firda case. Asemenea tipografilor contemporani,
mesterul evului mediu folosea si el: linia de cules sau zet-linia
("dreptariu de alamd"”); galionul (siful) si sula tipograficd, tenaclul
(port-manuscrisul) cu divizoriul, fundamentul s\ lada cu material
reformar™.

Forma graficd a cartii. Initial, cartea tlparlta trebuia sa fie o
preluare a manuscrisului, prin tiietura literei si prin modul de ilustrare. in
Tarile Romane, modelul grafic al cartilor lui Macarie, a fost oferit de arta
caligrafica a lui Gavril Uric de la manastirea Neamt, pentru ca, mai
tarziu, cartea tiparita sa-i influenteze pe caligrafii secolelor al XVII-lea si
al XVIII-lea®'. Cartea tiparita in secolul al XVII-lea in Tara Moldovei are
foaie de titlu, spre deosebire de tipariturile din secolul anterior, care, la
fel ca incunabulele, nu au foi de titlu. Apare numerotarea foilor si mai
apoi a paginilor, cartea apropindu-se ca forma de cea din zilele noastre.
Paginile de titlu ale tipariturilor din secolul al XVII-lea sunt fastuos
ormamentate cu medalioane de sfinti sau colonade unite uneori printr-o
arcada. In partea de jos si de sus ale paginilor existd scene cu subiecte
religioase, influentate uneori de elemente realiste. Pagina de titlu a
Psaltirii de la Iasi din 1680, de pildd, are in partea de jos o scend
razboinica. Ideea cadrului paginilor de titlu ale cartilor roménesti vine,
desigur, de la tipariturile rutene aduse de mesterii tipografi din prima

7 Iorga op.cit.: "doi cenetari de lemn".
7" Simedrea, op.cit., p. 935.
78 bidem, p. 921.
™ Simedrea, op.cit.
% Virgil Molin, Dezvoltarea tehnica la inceputurile tiparului, in AG, 1926, p. 168-169.
8 M.Tomescu, Cartea veche romdneascd, p. 592.
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jumatate a secolului al XVII-lea. Treptat, paginile de titlu ale cartilor
romanesti incep sd se deosebeascd de cele striine prin bogitia
omamentelor utilizate. Colonadele incep sa fie decorate cu elemente
specifice Renasterii: motive botanice, figuri omenesti, delfini, lei, totul
armonios imbinat®. In tipariturile din prima jumatate a secolului al XVII-
lea se intidlnesc inca litere care amintesc caligrafia manuscriselor.
Imprimate cu cermneala neagra si rosie, cartile sunt impodobite cu initiale
omate, frontispicii si ilustrate gravate in lemn si imprimate pe pagini
intregi sau intercalate in text. Initialele ornate sunt de mai multe marimi.
Cele mai numeroase au indltimea a doui randuri de text si sunt alcatuite
din linii albe pe fond negru, impodobit cu frunze stilizate. Initialele mai
mari, cu inaltimea a 4-5 randuri, au ca motive decorative centauri,
caprioare, cerbi, pasiri, monahi si chiar scene biblice, mitologice sau
laice. De exemplu, initiala S chirilic (=dz) din Cazania lui Varlaam, lasi,
1643, este alcatuitd din capul unui inger, o femeie, un cap de dragon si
ramuri cu frunze stilizate. In aceeasi tiparitura, un B chirilic (5V) este
flancat de doi cantireti: unul cu flautul, altul cu mandolina. In a doua
jumadtate a secolului al XVII-lea, mmalele ornate mari devin mai rare,
introducéandu-se tot mai mult "initiale tipografice", mai simple si mai
mici. Frontispiciile care impodobesc tipariturile din secolul al XVII-lea
sunt alcatuite de obicei din motive florale, deosebindu-se astfel de cele
alcatuite din figuri geometrice, ale tipﬁriturilor secolului anterior.
Frontispiciile din cartile romanesti aparute in prima jumatate a secolului
al XVII-lea se aseamani cu cele din tipariturile liovene si kievene. in a
doua jumatate a secolului, motivele florale se mentin ca niste elemente
decorative, dar frontispiciile au o facturd noua.

O piesd omamentald noud, utilizatd in toate cértile romanesti din
secolul al XVII-lea, este stema tarii, imprimata pe a doua pagina a foii de
titlu. In unele cazuri, in locul stemei voievodale este tiparita stema
Mitropolitului care a suportat cheltuiala editdrii cértii. Stema, asezatd
intr-un scut oval, poate fi incadratdi de motive botanice combinate cu
capete de ingeri, arhangheli, trambitasi, busturi de femei sau de amorasi
care rasar din mijlocul petalelor. Un element cunoscut numai intamplator
cartii romanesti din secolul al XVI-lea, dar care devine obisnuit in
secolul al XVIl-lea, este ilustratia de carte. Ilustratia reprezintd fie
chipurile apostolilor, fie scene inspirate din text. Cartea secolului al
XVIl-lea are gravuri compuse din mai multe scene, cu efecte de
perspectiva uneori, cu personaje si cladiri in multe scene. Una din cartile

%2 M. Tomescu, Forma grafica a cartii romdnesti in secolul al XVII-lea si inceputul
secolului al XVIII-lea, in "Poligrafia", 1966, 2 (10), p. 32.

»
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cele mai artistic ilustrate este Cartea romdneascd de invatdturd, lasi,
1643. Gravurile lui Ilia infitiseaza uneori scene din istoria bisericii
Moldovei ("Sf. Ioan cel Nou de la Suceava"). Alteori, gravorul foloseste
elemente inspirate din realitatea imediatd. Astfel, cei doi ciobani din
scena "Nasterea lui Ii(sus) H(ristos)" sunt imbricati in costume
moldovenesti. Calaul din gravura "Taierea capului Sf. Ioan" este imbracat
in cimasd cu itari si este incins cu bete ca taranii, iar Salomeea, Irod si
Irodiada din aceeasi scena par niste domni si domnite coboréti din pictura
moldoveneasca®.

Forma grafica si elementele ormamentale care vor predomina in
cartea tiparitd in secolul al XVIII-lea se stabilesc in vremea lui
Constantin Brancoveanu, astfel incit omamentele cartilor din secolul al
XVIII-lea se imbogatesc doar in mica masura cu motive noi. Tipariturile
aparute in timpul domnilor care au stapanit atat in Moldova cét si in Tara
Romaneascd sunt impodobite cu stemele unite ale celor doua tari, iar
chenarele paginilor de titlu si frontispiciile sunt compuse din elemente
tipografice. Mai rar se intdlnesc frontispicii sau viniete finale alcatuite
din frunze lucrate intr-o maniera noua sau din omamente ale stilului
rococo: ghirlande de flori si amorasi®.

Cand textul cules sau "tabla" era gata, se lega strans cu sfoar3,
pentru ca literele s3 nu se miste, apoi se aseza in fata teascului pe un
"fundament" de lemn si pilcarii o incércau cu cerneald folosind un plic
(val, cilindru Tmbibat cu cemeala, polon. "pilka"), un burete sau "soflege
cu panachitele lor"®. Era nevoie de oarecare indemanare pentru a intinde
uniform cemeala pe toatad fata "tablei" si pentru ca literele s nu se
lipeasca de pilc, stricdnd alinirea. Dupa ce se aplica cerneala, "tabla" se
aseza bine intepenitd in niste "rame de fier" pe "fundamentul de
acioaie"(tuci, fonta) al teascului. Se lua apoi o coala de hartie de pe, "toba
captusitad cu fier", se umezea si se aseza pe "tabla". Din acel moment
intervenea drugarul, care invartea prin puterea bratelor si cu ajutorul unui
"drug mare de fier", un "surub mare de fier", la al carui capat de jos era o
"calcatoare de acioaie" atdmand deasupra "tablei" din rama. "Surubul
mare de fier" invartindu-se, cobora "calcatoarea" si, apasand pe "tabla",
urmele semnelor tipografice ramaneau pe hartie.

Dupa imprimare, coala de hartie se intindea pe o sfoara in atelier
ca sd se usuce. Aceleasi operatiuni se repetau cand coala intra din nou in
teasc pentru a fi imprimata si pe partea cealalta. Dupa o "tabla" culeasa se

 M.Tomescu, op.cit., p.35.

¥ Idem, Arta tiparului romdnesc in secolul al XVIiI-lea, in "Poligrafia", 1966, 3 (II),
p. 31-32.

®3 lorga, Vechiul mester de tipar, nr.158; Simedrea, op.cit., p. 940-941.
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imprimau colile tipografice necesare pentru intreaga editie a cartii. La
sfarsit, "tabla" se desfacea, slova se spila cu lesie, cu ajutorul unor perii
sau bureti si se impartea in case, pentru zetuirea altei coli*.

Se imprima intdi o coald de proba, pe care o corecta
"diorthositorul”, o persoana foarte cultd, care, de cele mai multe ori
indrepta si textul manuscris, nu doar greselile de cules. Spre exemplu,
ieromonahul Mitrofan, intr-o scrisoare adresata patriarhului Dositei, la 27
decembrie 1718, marturiseste cat de mult lucra la o carte: "in cartea ce
este la noi, a sinoadelor ecumenice si locale, indreptam numeroase greseli
ale canoanelor, dar in tipar ne folosim de toate canoanele din carte,
pentru ca in acea carte <trebuie> sigur sd se stie adevaratul numar, care,
<este>: al cincelea sau al treizecelea, si pe urma celelalte, numar care in
sirul si randuiala canoanelor ce avem nu e acelasi. Dar si lipsa de sintaxa
si in cele asezate chiar toate fiind mare, adesea ne scapa si ne sileste a o
lua de la capat, ba chiar si unele rubrice ale capitolelor sunt gresite si
chiar in tabla din aceastd carte a toatd lumea si minunati §i, ca s spun
adevarul, ,<si> stilul evlaviei e de indreptat, si toate cartile a toata lumea,
si astfel a se apuca de corectura. Cat ramane la mine si radvna mea pentru
carte, cu nadejdea lui Dumnezeu sper <a da> o asezare buna a cartii i sa
se vada tabla mult muncitd a lui potrivita in toate privintele pentru ochii
iubirii Tale parintesti; iar cele mai de nevoie, care acum nu se pot
insemna in foi, se vor face in tipar. Apare de multe feluri virtutea cértii,
mai ales intelepciunea cu privire la cele dumnezeiesti si omenesti a
autorului. Pentru aceia rabdam cat putem judecatile care sunt grozave si
laborioase, dar nu intrec placerea sufleteasca ci ni vine de la acea carte,
pentru care si ndddjduim a pune capat bun cartii"®".

Simpla cercetare a cartilor roménesti medievale surprinde prin
corectitudinea tiparirii. Preocuparea pentru calitatea tipariturii se vadeste
incd de la inceput in Tara Moldovei. Astfel, la 27 aprilie 1642,
conducerea tipografiei de la Trei lerarhi reprosa Fratiei stavropighiene
din Liov, furnizoarea literelor, ca "lipsesc doudzeci de accente"®. De
asemenea, errata a fost introdusa pentru prima dati tot intr-o tiparitura
ieseana, in Psaltirea slavo-romdnd, din anul 1680%. Lipsa greselilor de
tipar din cartile vechi se explicd in primul rind prin nivelul inalt de
cultura al tipografilor nostri. De asemenea, mai ales in atelierele
tipografice mandstiresti, pe langd munca diorthositorului propriu-zis, se
mai facea cate o corectura colectiva. Se stie ca in atelierul tipografic de la

% Simedrea, op.cit., p. 878-881 si 940.

¥ Hurmuzachi-lorga, Documente, X1V, 3, p. 138-139, LXXXIX.
* Panaitescu, Petru Movild, p. 70.

% BRV, , p. 226
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manastirea Neamt, dupd mas3, spalturile erau aduse in trapez3 si fiecare
cilugar verifica textul®. Un anumit rol in controlul formei grafice a
cartilor avea si Mitropolitul sub auspiciile caruia se tiparea cartea. Astfel,
la 25 septembrie 1703, Mitropolitul Theodosie al Tarii Romanesti trimite
episcopului Damaschin de la Buziu, care se pregitea sd tipareascd un
Apostol, o scrisoare in care, dupa ce il informeaza cé ii trimite doua tocuri
de hartie pentru a i se tipari si lui 25 de exemplare, adauga; "si s3 nu le
tiparesti si <pe> acestea cum sunt celelalte Apostoale, de iaste tabla
ingustd, de au ramas atita cimp fara treaba. Ci cét tin liniile cele de pe
margine, sa fie tot slova si sd mai addogati si din jos vreun rand, ca si va
mai sporeascd si pentru hartie, ca vezi Fratiia ta cd si face cheltuiala
multa"®'. (Credem ca terminologia de "tabla ingusta" nu se refera la "tabla
cuprinsului", asa cum considera Emil Virtosu, ci la forma culeasa, zatul,
care in insemnarile din epocé este denumita "tabla").

Dupd ce era imprimatd si uscatd, coala tipografica se faltuia
(indoia) si se cosea impreuna cu altele in "trataje" sau caiete tipografice,
obtindndu-se o carte "dezlegatd" sau brosatd®’. Pentru aceastd operatiune
se foloseau sfoara, sipunul, cleiul si mucavaua amintite in documente®.
Numiérul de indoituri pe care le suferea hartia tipografica pentru
alcatuirea "colilor" sau "caietelor" unei carti  constituie formatul
tipografic, o standardizare care s-a pastrat unitard in intreg ev mediu
european §i care reprezintd astizi unul din elementele care permit datarea
tipariturilor. Astfel, daca o coala imprimata a fost indoitd in doua, rezultd
formatul in folio, dacad a fost impartitd in patru, se obtine formatul in
quarto, daca a fost impartita in opt, formatul in octavo etc. Aceastd
standardizare a formatului reda dimensiunile exacte ale unei carti in
vremurile cand hértia se fabrica pretutindeni la aceleasi dimensiuni ori
diferea foarte putin de la o fabrica la alta. Colile tipografice se faltuiau in
functie de signaturd, adica de cifra, litera ori semnul care se imprima pe
prima pagind a colii, atat pentru a-i usura indoirea, cat si pentru potrivirea
in volum a tuturor colilor necesare. Signatura contribuie, de asemenea, la
stabilirea formatului tipografic, deoarece, pentru cartile imprimate in
perioada analizatd, succesiunea signaturii respectd, in general, urmatoarea

% Constantin N. Tomescu, Scurta povestire istorica despre sfinta mandstire Neamtu,
1942, p. 38; (in continuare: Scurtd povestire); Scarlat Porcescu, Mdndstirea Neami, 1asi,
1981, p. 195.

*! Emil Virtosu, Glosd despre terminologia tipografica la 1703, in "Hrisovul", 1,
Bucuresti, 1941, p. 449; (in continuare: Emil Virtosu, Terminologia tipografica).

%2 Simedrea, op.cit., p. 896.

%3 [bidem, p. 936-937; Tanoviceanu, op.cit., p. 707-708; lorga, Vechiul mester de tipar,
nr. 158; Idem, Scrisori si zapise de mesteri, p. 21 si 24.
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-ordine: la formatul in folio, coala fiind impartitd in doua (are deci patru
pagini), prima signaturd se gaseste pe pagina 1, a doua pe pagina S,
urmatoarele fiind din patru in patru pagini; la formatul in qugtro, coala
este impartita in patru, avand opt pagini. Intdia signatura este pe prima
pagind, cea de a doua pe pagina 9, cea de a treia este pe pagina 17, iar
urmatoarele din opt in opt pagini' la formatul in octavo, coala este
1mpart1ta in opt, avand 16 pagm1 astfel incat prima signatura este pe
prima pagma a doua pe pagma 17 etc; la formatul in 12, coala este
impartitd in 12 si are 24 de pagini, deci prima signatura este pe pagina
intdia, a doua la pagina 25 iar celelalte la distantd de 24 de pagini; pentru
obtinerea formatului in /6 coala se imparte in 16, avind 32 de pagini.
Cea de a doua signatura se géseste la pagina 33, a treia la pagina 65 etc. O
mentiune speciald trebuie facutd pentru incunabule si cértile tiparite in
secolul al XVI-lea care au numerotate doar foile, nu si paginile, astfel
incét indicatiile de mai sus trebuie reduse la jumatate, adica: la formatul
in folio, signatura se afla la fila 3, la formatul in quatro pe fila 5, la
formatul in octavo pe fila 9 etc™.

Pentru stabilirea formatului céartilor tiparite pand la jumatatea
secolului al XIX-lea se poate utiliza si filigranul, adica urmele imprimate
pe hartie in momentul producerii acesteia de niste firme din sirma de
arama, reprezentdnd diferite figuri, fixate pe forma de fabricare a hartiei
si care constituie "marca hartiei". Astfel, la formatul in folio, filigranul va
fi la mijlocul foii; la formatul in quatro, la baza foii; la in octavo
filigranul va fi in partea de sus; la in /2, ceva mai sus de baza, iar la in
16, cétre marginea din afara a foii. Tipériturile romanesti din secolele
XVI-XVIII se incadreaza perfect in toate regulile de mai sus, desi pana in
a doua jumatate a secolului al XVII-lea predomina formatele in folio si in
quatro, o mai mare varietate de formate tipografice producandu-se in
secolul al XVIII-lea si in prima jumatate a secolului al XIX-lea®.

Forma finala a cértii tiparite se obtinea prin /egare. Primele stiri
despre legaturile de carti lucrate in Tarile Romane sunt de la inceputul
secolului XV-lea, cei dintéi legatori fiind calugarii. Din secolul al XVII-
lea s1 mai ales al XVIII-lea, numarul celor ce se ocupa cu legétoria creste
ca urmare atat a dezvoltdrii productiei tipografice cat si a inmultirii
manuscriselor si tipariturilor vechi ale caror legaturi se deterioraserd in
timp trebuiau si refacute. Cresterea numarului de legétori mai poate fi
explicatd si prin consistenta castigului asigurat de munca lor, sumele
platite pentru legarea cértilor fiind intotdeauna ridicate. Pretul legaturilor

% Al Tordan, Ce este formatul de carte, in "Hrisovul", 11, 1942, p. 87-89.
% Ibidem, p. 90-91.
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varia in functie de materialul folosit, de marimea cartii si timpul in care
se realizau. Cei care legau fara plata tineau sd-si consemneze fapta ca pe
o actiune demnai de relevat.

Incadrata intre artele minore, legitoria romaneasca de carte din
secolele XVI-XVIII a urmat, in linii mari, curentele de dezvoltare ale
domeniilor de artd inrudite. Repertoriul omamental este influentat de
sculptura in lemn si in piatra, de miniaturisticd, de broderie si de gravura
de carte. Pe masura ce activitatea tipografica s-a dezvoltat, s-a ajuns la o
analogie intre elementele decorative tiparite in carti si cele de pe coperti,
intemeiatd pe apropierea mestesugurilor si pe identitatea celor care
executau atdt gravurile pentru ilustratii, cat $1 cele pentru legaturi. in
secolele XVI-XIX, legatura cartilor era lucratd "cu mana", fiind astazi de
interes bibliofil. Consecinta fireasca a inmultirii tipariturilor si a scaderii
nivelului artistic al acestora in secolul al XVIII-lea in domeniul legatoriei
a fost ieftinirea si standardizarea lucrarilor si aparitia cartilor brosate.

Procesul tehnologic este similar cu cel de astazi, cand este cazul
legaturii artistice. Copertele sau scoartele cértilor se numeau "table" si se
lucrau din lemn de tei (esentd moale si usoara) dupa care se acopereau cu
pergament, catifea sau piele. Invelisul acesta se 1mpodobea uneori la
colturi si in mijloc cu argint, aur, pietre pretioase ori semipretioase.
Cusatura coalelor se ficea cu sforicica de canepa, intérite de-a lungul
cotorului cu o panza tare. Legaturile pe cotor la distante egale, simetrice,
ieseau in relief dand invelisului cartii un aspect frumos. Un astfel de cotor
se numeste "cotor in bindere". Dacd omamentul nu era metalic, pielea
putea fi impodobita cu desene presate fie "in sec" (presajul orb), fie pe
foite de aur, in urma presérii metalul pretios ramanand in adanciturile
desenului. Uneltele se incdlzeau pe carbuni iar pielea se inmuia in
prealabil. in loc de "table" de lemn se puteau face si coperte de carton
gros. Pentru soliditatea legaturii si estetica, intre carton si carte, se
adaugau una sau doua foi ("forzat"). In cazul in care cartonul nu era
suficient de tare, pentru rezistentd se lipea pe acesta hartie groasa,
"maculatura", foi rupte din alte cérti mai vechi si chiar documente. Astfel,
cu prilejul restaurarii unui exemplar din Cazania lui Varlaam, lasi, 1643,
provenit din comuna Sicalasani, jud. Bihor, s-a descoperit un document
din anul 1689, iar intr-un alt exemplar din aceeasi carte, provenit din
comuna Voievozi, jud. Bihor, s-au descoperit foi manuscrise, copii ale
Octoihului slavon tiparit de diaconul Coresi in anul 1578%. Uneltele de
legatorie erau lucrate de zlatari, de gravori, uneori chiar de ceasomicari,

% Livia Bacaru, Vechi legaturi de carti romdnesti, in "Studii si cercetari de bibliologie",
XIII, 1974, p. 39-63; Dan Simonescu, Scurtd istorie a cdrtii romdnesti, Bucuresti, 1994,
p- 54; Gh. Buluta, Scurtd istorie a editurii romdnesti, Bucuresti, 1996, p. 54-55.
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dar si de legatorii insisi, erau simple si se transmiteau din generatie in
generatie. Catagrafia instrumentelor pentru legatul cartilor din
biblioteca Episcopiei de Arges in anul 1862 cuprindea: "cinci bucati de
arama pe care se afla sculptate Invierea Domnului <Isus> Hristos si cei
patru evanghelisti; un gherghef de cusut cartile cu patru cutii in suruburi;
un teasc de lemn cu scripet; unul idem cu drugi de fier; o masina pentru
teascuri in doud bucdti; un vartej pentru custura care taie hartia, fira
cusaturd; o cusidturd care taie prin metoda vartejului hartia; un scripete
<pe> care-l intrebuinteazi la facerea de flori pe carti; unul idem fard
scripeti <?>; cinci peceti pentru colturi; doua pile, una gogoneata si una
lata; un ciocan mic de fier; doua dalte; un boldu; o pecetie mica patrata cu
maner de lemn; un hierdstrau; o rindea mare, doud idem mai mici; doua
surupelnite cu sapte cuie; un dinte de porc; S0 table puse pe mucava
pentru invatitura copiilor"®’, toate incipind intr-un cos de nuiele
curdtate". Fiind create de calugari, aceste instrumente s-au numit:
"legaturi manastiresti",

Legarea nu se realiza totdeauna in tipografie, de cele mai multe
ori cartile vanzandu-se nelegate, sarcina legarii revenind cumparatorilor.
O tipografie dotatd cu atelier de legétorie a fost cea de la manastirea
Neamt”’.

Indeletnicirile de bazd in atelierul tipografic. Meseria de tipograf
se bucura de o apreciere insemnata in epocd, fiind consideratd mai mult
decit o simpla indeletnicire economica. N. Iorga arata ca tipografii insisi
se considerau "un fel de aristocratie; mestesugul era indltat asa de sus,
incat stitea alaturi de carturarie si se confunda chiar carturdria cu arta
tipografica"'®. Este semnificativ faptul cd, pina la Regulamentul
Organic, tipografii nu au fost incadrati in nici o breasla. Tipograﬁii
moldoveni din secolul al XVII-lea au fost mai ales calugéri, meseria fiind
: preponderent masculina. in Vietele sfintilor tiparite la lasi intre anii 1682
si 1686 se afla insa o insemnare: "Ana Doroficeovna Leatavova
Marsalkova staro dubovsca dat-au agiutoriu la tipare si s-au raposatu in
Tara Lesasca in 7194 <1685>"'"". Odata cunoscut, mestesugul tipografic
s-a transmis din generatie in generatie. Creatorul scolii tipografice
moldovenesti a fost ieromonahul Mitrofan, care, pentru "mestesugul

%7 Emil Virtosu, Terminologia tipografica, p. 450.
% L. Baciru, op.cit., p. 46.

% Scarlat Porcescu, Mandstirea Neamt, p. 196.

'® lorga , Vechiul mester de tipar, nr. 150.

"' BRV, I, p. 246.
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acesta al tipografiei <...> den tineretele mele- multe locuri umbland si cu
multi osteneala castigindu-1"""%,

Intr-adevar , Mitrofan, a lucrat mai intai la Iasi, unde a avut ca ucenici pe
Ursul, un mare zugrav, pe Nicolae, pe Andrei si pe Chiriac Moldoveanul.
in urmatoarea etapa a vietii sale, in Tara Romaneascd, l-a initiat pe
viitorul Mitropolit Antim Ivireanul, pe Mihail Stefan care a lucrat la
rindul siu in Georgia si pe viitorul episcop de Buziu, Damaschin'®.
Ucenic al lui Mitrofan, Mitropolitul Antim, apreciind invatatura acestuia,
hotiraste la randul sau: "Las cu blestem <...> sa aiba datorie tipograful sa
invete mestesugul tipografiei unul dupéd altul, ca si3 nu piara acest
mestesug din tar, nici s se paraseasca lucrul cartilor"'™

In secolul al XVIII-lea mestesugul tiparului si al gravuni capata
un caracter familial, transmitdndu-se din tatd in fiu'®. Astfel tipograful
Ieremia Marcu din Iasi este urmat de fiul Sandu, mester apreciat, care, la
randul siu, a organizat tipografia de la Episcopia de Radauti impreuna cu
Grigore Stan Brasoveanul, si a contribuit la refacerea tipografiei
Mitropoliei din Iasi si a celei de la Blaj'® . De asemenea, Mihail
Strelbitki a lucrat impreuna cu fiul sdu Policarp si cu ginerele Simion
Isoteschi.

In general, cerintele dintr-un atelier tipografic medieval erau
relativ reduse. In faza initiala, tipograful era un mester complet care
realiza singur, sau ajutat de un numar redus de ucenici, intregul proces:
tumnarea literelor, gravura, prepararea cemelii, tot el facdnd si imprimarea
propriu-zisd. N. Iorga spune cd "in acel timp, zetarul, tumitorul de
slove, sapatorul de lemn <...>, nu erau lucrdtori deosebiti, ci acelasi om
era in stare sa indeplineasca toate aceste lucruri"'’. Consecinta era durata
relativ lunga a tiparirii unei carti. In secolul al XVII-lea, in atelierele din
Tara Moldovei, exista deja diviziunea muncii: zetarul culegea textul si
probabil ca tot el facea si corectura, era deci si "diorthositor", drugarul
manuia teascul iar pilcarul ungea cu pelca, adica aplica cerneala pe textul
cules de zetar si ajuta la alte operatiuni auxiliare. Mai tarziu, intr-un
document din 1747 se mentioneazi imperativ: "cand va lucra un teasc sa
fie un Zitar, un drugar si un pelcar, iar cand voi lucra doua teascuri, sa fie

12 Jorga, Istoria literaturii romdne in secolul al XVIII-lea (1688-1821), vol. I, Bucuresti,
1969, p. 30.

13 Anton I.Popescu, Episcopul Mitrofan al Husilor, in MMS, XLV, 1969, p. 503-504.
1% Antim Ivireanul, Asezamintul pentru tipografie, in Opere, Bucuresti, 1972, p. 336;
(in continuare: Asezamintul lui Antim).

%5 N.Iorga, Tipografia la romani, p. 216.

1% M. Tomescu, Arta tiparului romdnesc in secolul al XVIIl-lea, p. 29-32.

97 Jorga, Vechiul mester de tipar, nr. 158.
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acestia indoiti (adica sase)"'®. Acestea sunt operatiunile de bazi dintr-o
tipografie si s-au mentinut pana astizi, dar in atelierul medieval mai
existau: turmatorul, pilitorul, curatitorul de slova, pisatorul de chinovar si
cativa lucratori necalificati. in secolul al XVIII-lea s-a ajuns la o mai
mare tehnicitate a tiparului. La fel ca in atelierele europene, pentru a
grabi ritmul de imprimare se lucra cu mai multe teascuri, textul era cules
simultan de mai multe echipe si imprimat paralel. Faptul este dovedit de
notele tipografilor sau de micile deosebiri tehnice care existd intre cele
doua "editii": initiale, frontispicii sau viniete deosebite, cuvinte culese in
ortografie diferita etc.'” Procedeul constituie in acelasi timp si o marturie
a cerintelor sporite de carte tiparita. Desi in atelierul tipografic lucrau mai
multi mesteri, fiecare avea separat raspunderea tiparirii unei carti si abia
dupi terminarea ei trecea la editarea alteia''’. Cu toate acestea, numarul
de lucratori dintr-un atelier tipografic nu era prea mare. Astfel, tipografia
Mitropoliei din Iasi isi incepe activitatea in anul 1804 cu patru teascuri si
22 de lucratori: mesterul, cinci zetari, patru prubari, patru drugari, patru
pelcari, doi turndtori, un pisdator de chinovar si un lucrdtor necalificat.
Tipografia de la Chisindu, infiintatdi in anul 1814, avea trei prese
tipografice deservite de un mester tipograf, sase culegiatori, trei drucari,
trei piliton, doi sapatori ( unul in arama si unul in lemn), un tumator sef
cu doua ajutoare, deci in total 18 lucritori. Tipografia ménastirii Neamt,
una dinécele mai bine organizate din secolul al XIX-lea, nu depasea nici
ea numirul de 30 de lucritori'"'. Din punct de vedere al numarului de
lucratori si al organizirii muncii, in secolul al XVIII-lea tipografia se
incadreazi in categoria manufacturilor''?.
Organizarea muncii. Activitatea zilnicd dintr-o tipografie era
coordonatd de mesterul tipograf. Dupad incheierea contractului, acesta
primea uneltele pe bazi de inventar. Astfel, la 24 iulie 1749, atelierul
tipografic de la manastirea Coltea "s-au dat in seama Barbului si in seama
-lui Grigore"'"”. Regula era atat de stricta incit la tipografia duhovniceasca
de la Chisinau s-a prevazut in regulamentul de organizare ca tipograful sa
preia atelierul pe bazi de inventar: "tipograful este dator sa supravegheze
ordinea si aranjamentul tipografiei, care i se va da in deplina rdspundere

' Tanoviceanu, op.cit., p. 707-708; lorga, Scrisori si zapise de mester., p. 17.

' M.Tomescu, Arta tiparului romdnesc in secolul al XVIiI-lea, p. 29-32.

"' [storia Romdniei, vol. 111, Bucuresti, 1964, p. 368.

"' C.Erbiceanu, Istoria Mitropoliei Moldovei, p. 44-45; Const. N. Tomescu, Tipografia
duhovniceascad, p. 264; Scarlat Porcescu, Mandstirea Neamy, p. 195.

1128t. Olteanu, C. Serban, op.cit., p. 286; Istoria Romdniei, vol. III, Bucuresti, 1964, p.
368.

' Simedrea, op.cit., p. 940-941.
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cu toate instrumentele si lucrurile tipografice, dupd inventar"™. In
momentul incheierii activitatii sau al contractului, mesterul tipograf preda
uneltele din atelierul tipografic pe baza aceluiasi inventar, dupa cum
sugereazd un document din anul 1715, referitor la tipografia Sfantului
Mommant de la manastirea Sf. Sava din Iasi, cand eclisiarhul manastini
urma s primesca inapoi tipografia de la mestérul Constantin'". Incepand
cu anul 1775, in toate tipografiille din Tara Romaneasca si Moldova
apare, pe langa mesterul tipograf, si cite un "chivemnisitor" sau "purtator
de grija" al tipograﬁei'"’ Masura constituie incd o dovada a unitétii
general-romanesti in activitatea tipograficd. Mesterul tlpograf urma "sa
supravegheze ordinea si aranjamentul tlpograﬁel care i se va da, cu
deplind raspundere, cu toate instrumentele si lucrurile tipografice <..>,
cum si pe toti slujbasii tipografiei, pentru purtarea si lucrul carora este
obligat sd aiba o supraveghere neintrerupta. Pentru orice nemultumire si
rea purtare a slujitorilor, tipograful are dreptul <de> a-i pedepsi dupa
propria sa apreciere, iar pentru fapte mai rele ni se va aduce la cunostinta
noud <Mitropolitului>"'"". De asemenea, mesterul "trebuie sa fie la curent
cu inscrierea venitului si a cheltuielilor cartilor notand cite anume se vor
tipari, cand si ce fel de carti, si céte, cand si unde si cu ce ordin se trimit.
Dupa tiparirea oricarei carti, tipograful este obligat si ne inainteze
socoteala de cadt a costat pe tipografie acea carte. Si afarda de aceasta
datorie este obligat sd tind amanuntit cont in scris banii tipografiei,
supraveghlnd ca fara stirea <M1tropolltulu1> sa nu se faca cheltuieli mai
mari de zece lei. In acest scop, sa i se elibereze din Dicasterie patru carti
sigilate <registre>, cu obligatia ca la inceputul lunii ianuarie al fiecdrui
an, aceste carti sa fie aduse <..> pentru control"''®. Mesterul tipograf
"fara blagoslovenie nu va putea lipsi de la serviciul sdu, iar primind
binecuvdntarea <..> este obligat, pe tot timpul cat va lipsi, sa
incredinteze supravegherea tipografiei si a slujbasilor ei, unui bun si
credincios functionar al tlpograﬁel"' 1

Tipografii aveau obligatia "sa lucreze cu dreptate si bine. Sa nu
lipseascd cind va fi <de> lucru nicidecum"'?°. Daci functionau cel putin
doua teascuri, norma de lucru era "sa aibéd a scoate pe zi o coala" pentru
intreaga editie a cartii. Programul de lucru era penmanent (" si afard din

b Const N.Tomescu, Tipogra fia duhovniceascad, p. 262.
5 Hurmuzachi - lorga, Documente, vol. XIV, partea I, p. 693, DCLX.
" BRV, I, p. 290, la Bucuresti; p. 406, la Iasi; p- 417, la Rimnic.
" Const. N Tomescu, Tipografia duhovniceascd, p. 262.
"8 Ibidem, p. 262-263.
"9 bidem.
120 Simedrea op.cit., p. 921.
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duminici si sarbatori sd nu saza tipografia nici intr-o zi"), pina noaptea
tarziu (" din sard in sard sa le dam cadte o lumanare, iar cand voi lucra si
noaptea, fiind noaptea mare s le dim mai mult")'?'. Dupa aparitia
calendarelor, in fiecare atelier tipografic trebuia sa existe unul, pentru
cunoasterea zilelor de lucru, asa cum era la Chisindu: "lucrul sa continue
in fiecare zi, afard de duminicile si sarbatorile ce se arata in tabloul inalt
aprobat care si trebuie si se giseasci totdeauna pe perete in tipografie"'?.
Tipografia era destinatd si onoreze comenzile oficiale, astfel incat
Regulamentul de functionare a tipografiei de la Chisinau impune: "Sa se
tipareasca carti i alte lucrdri in aceastd tipografie numai cu invoirea si
aprobarea noastra <a Mitropolitului Amfilohie Hotiniul> in scris; si fara
ea si nu se tipareasca nici o carte si nici o hartie"?. In Asezamdntul din
anul 1713, reglementand functionarea tipografiei, Mitropolitul Antim
precizeazi ca tipografia putea lucra "au cu bani strdini, au cu banii
casei"'?.

In acelasi timp, tipografii erau obligati sa imprime numai lucrari
conforme cu doctrina ortodoxa. Mitropolitul Antim Ivireanul hotaraste:
"sd nu indrazneasca tipograful sa tipareasca vreo carte impotriva bisericii
si a legii noastre, macar de i-ar da pe coala cate 100 de galbeni de aur, iar
de va cilca porunca sa fie anathema. Si de sa va intelege ca au facut una
ca aceasta, sa se dea stire Domnului sa-1 pedepseasca cum va sti mai
rau."'?. Din acest punct de vedere istoria cirtii si a tiparului include si
istoria cenzurii. Dat fiind faptul ca, pana in a doua jumatate a secolului al
XVII-‘]ea, in Tarile Romane tipografia a functionat sub patronaj domnesc
si religios, acest patronaj presupunea in acelasi timp, bani si protectie, dar
si control. Astfel se explica faptul ca pana la Regulamentul Organic, in
Tarile Roméne nu au existat reglementdri oficiale scrise, privitoare la
cenzurd. Considerdm necesard aici rediscutarea opiniilor potrivit carora,
in anul 1741, domnul Mihail Racovita ar fi introdus cenzura civila in Tara
Romineasca'’®. Amintim aici ¢ in cursul anilor 1740-1742 Mibhail
Racovita a emis cdteva acte referitoare la activitatea tipografica din Tara
Romaneasca. Acele acte trebuie analizate integral si in succesiunea
cronologicd a evenimentelor. Mai intdi, la 20 octombrie 1740, Stoica
Iacovici tipograf din Bucuresti marturiseste in fata Mitropolitului Neofit

12! Tanoviceanu, op.cit., p. 7107-708; lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 17-18.

122 Const. N.Tomescu, Tipografia duhovniceascd, p. 262.

'Z Ibidem.

124 4 sezamintul lui Antim, p- 335.

' Ibidem, p. 335-336.

126 Gh. Buluta, Scurtd istorie a cartii romdnesti, Bucuresti, 1996, p- 73, Dan Simonescu,
Gh. Bulutd, Pagini din istoria cdrtii romanesti, Bucuresti, 1981, p. 64-65.
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Criteanul si a unor boieri faptul ca a furat din tipografia Mitropoliei doua
stampe, una de arama si una din lemn, cu care a tiparit niste antimise pe
care a incercat sa le vinda Mitropoliei "pentru castig". Pentru greseala sa,
Stoica Iacovici a fost exclus din randul preotilor si caterisit la 4
noiembrie 1740'7. Credem ci pentru a evita in viitor asemenea fapte,
precum i circulatia in tard a unor obiecte de cult nesfintite, Mihail
Racovita a emis actele despre care s-a considerat ca au instituit cenzura in
Tara Romaneasca. Astfel, la 3 decembrie 1741, Domnul interzice
tiparirea cartilor bisericesti fara stirea si aprobarea arhireului locului,
cartile tiparite pAnd in acel moment urmand sé fie mai intai cercetate si
apoi distribuite. De asemenea, Mitropolitul a fost insarcinat "si cerceteze
cu amanuntul ca, unde va gasi vreo scula, au slove sau verice dichis ce au
fost de mai inainte vreme la tipografia sfintei Mitropolii, sa le ia si s3 le
duca iar la urma lor, dupa cum au fost si mai inainte"'?®. In anul urmator,
prin hrisovul din din 20 iulie 1742, se stabileste ca atelierul tipografic sa
functioneze in incinta Mitropoliei sau a Episcopiilor, sub supravegherea
ierarhilor pentru ca "dreptul pe care-l aduce tipografia sid fie dat
Presfintiei Sale, care mai presus de toti celalti are a intdmpina si a
indrepta greutdtile care vin asupra-i si se ivesc pentru el de fiecare data,
drept neinsusit intru nimic, de nici o persoana si supt nici un motiv. Caci
cel ce ar indrdzni sd@ smulga Bisericii un drept strein lui este rispunzitor
in fata legii"'®. Din analiza documentelor rezultd de fapt ca Mihail
Racovitd a incercat doar sd restabileasca autoritatea Bisericii asupra
activitati tipografice, uzurpata de Stoica lacovici si, mai ales, protejarea
veniturilor furnizate de aceastid activitate, fard sa controleze continutul
tipariturilor si fara sa limiteze accesul la tipar. Exceptia fata de cadrul
legislativ al vremii a constituit-o gestul tipografului Stoica Iacovici, iar
nu masura lui Mihail Racovitd. Stim astizi ca, inca din vremea
Mitropolitului Antim Ivireanul, in momentele in care nu existau comenzi
oficiale, tipograful era liber sa lucreze pe cont propriu, cu obligatia de a
plati Mitropoliei a patra din venitul obtinut din desfacerea cartilor: "iar
nefiind la mijloc nici lucru de strdin, nici al casel, si va vrea tipograful, cu
cheltuiala lui sa tipareasca vreo carte, sa aiba voie, cu stirea egumenului si
a epitropilor sa tipareasca, si din cati bani va lua pe acea carte, sa aiba
datorie sa dea bisericii al patrulea ban""*°. In plus, "tipograful este obligat
sa aduca spre cercetare tiparitura; si sa se staruiasca ca tiparirea sa se faca
cu multa atentie si cit mai corect, fara intarziere, cu acea litera si hirtie ce

17 Simedrea, op.cit., p. 922-924.
'8 1bidem, p. 931.
129 Ibidem, p. 930.
B0 dsezamintul lui Antim, p. 335
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vom ardta noi, $i nu in mai multe exemplare decat ordonam" 13! Cenzura
domneascé a fost infiintatd pentru o scurtd perioada, abia de catre Mihai
Sutu in anul 1784. Repartitia cenzurii si instalarea ei definitiva, mai intai
pentru presa, apoi in productie si chiar in comertul cu cartea s-a produs in
timpul ocupatiei ruse, in anul 1828'*2.

Plata tipografilor. Primele informatii despre plata tipografilor
provin din Tara Romaneasca, din vremea Mitropolitului Antim Ivireanul.
Exista opinii conform carora, acesta a deprins meseria de tipograf in Tara
Romaneascd, sub indrumarea lui Mitrofan episcopul de Buzidu, marele
tipograf care a lucrat intdi in Tara Moldovei'”, astfel incat se reflecta o
situatie general-romaneasca.Tipografii erau platiti in bani, in natur,
bucurandu-se totodata si de anumite privilegii fiscale, existind deci,
simultan, mai multe modalitéti de plata.

Plata in bani a tipografilor s-a facut initial in functie de numarul
de coli tiparite: "sa aiba a lua tipograful care va fi, impreuna cu feciorii
lui, cdti va avea, de lucru de coala plata lui taleri trei""*. Ulterior, pe
masura ce activitatea tipografica se dezvolta, plata in bani se diferentiaza.
Astfel, in Tocmala tipografilor din Bucuresti, in anul 1747 se prevede:
"Cate coale va avea o carte care se va da in tipar, de va fi fara chinavar sa
li se dea tipografilor pentru simbria lor cite un zlot de coala, iar de va fi
cu chinavar si li se dea cite un leu"'”. Ca urmare a evolutiei activitatii
tipografice, plata s-a facut in raport cu complexitatea ocupatiilor. Astfel,
in gnul 1749, in atelierul de la manastirea Coltea s-au platit pentru 33 de
zile lucrate: "trei t(a)l(eri) simbria jdatariului; doi t(a)l(eri) simbria
drugariului; un pol t(a)l(eri) simbria pilcarului; un t(a)l <er> lui
varsdtoriu <..>, 18 t(a)l (er1) bani 90 la doi tipografi i la <un >
diorthositor de coald"'**. Muncitorii necalificati care ficeau operatiile
simple erau platiti cu luna®’.

La inceputul secolului al XIX-lea, activitatea tipografica devine
stabild si permanentd, astfel incat, in tipografia de la Chisindu lucratorii
erau platiti anual: mesterul tipograf era platit cu 360 lei anual; sase zetari
erau platiti cu cite 120 lei fiecare; trei drugari erau platiti tot cu cate 120
lei fiecare; trei pilitori de slova erau plititi cu cite 90 lei fiecare; doi

P! Const. N. Tomescu, Tipografia duhovniceascd, p. 262.

132 Gh. Buluta, Scurta istorie a cdrtii, p. 73-74; Radu Roseti, Despre cenzura in
Moldova, 1, iIn AARMSI, t. XXIX, 1907, p. 1.

3N, Serbanescu, Antim Ivireanul tipograf, in BOR, LXXIV, 1956, 8-9, 1956, p. 694.
134 gsezamintul lui Antim, p- 335-336.

135 Tanoviceanu, op.cit., p. 7107-708; lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 17.

1% Simnedrea, op.cit..p. 936-937.

137 Ibidem, p. 938-939; lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 22.
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gravori (unul in arama si altul in lemn) erau platiti cu cate 120 lei fiecare;
turndtorul sef era platit cu 120 lei iar cele doua ajutoare ale sale erau
platite cu 90 lei fiecare®. Asa cum se observa din documente, cel mai
bine platiti erau mesterii tipografi si zetarii, in cazul cand nu erau una si
aceeasi persoand. Dupa ce s-a produs diviziunea muncii, un meserias bine
platit a fost si turnatorul de litere. In anul 1800, la tipografia de la
Episcopia Ramnicului s-au platit "150 lei pentru doi vdrsdtori, pe cinci
luni, cdte 15 lei pe lund; 30 <lei> pentru un pilitor, pe trei luni, cate 10
<lei pe luna>; 15 <lei> iar pentru un pilitor, pentru o luna si jumatate"'”.
Asa cum se observa din mentiunea de mai sus, in anul 1814, turnatorul
sef al tipografiei de la Chisindu era platit cu 120 lei anual, la fel ca zetarii
iar cele doua ajutoare ale sale erau platite cu cate 90 lei fiecare, la fel ca
pilitorii de slova.

Plata in natura a tipografilor includea hrana zilnica si unele
materiale necesare lucrului: lumanari, lemne de incélzit, sfoarg, clei etc.,
asa cum aflam din unele documente. Astfel, din Jnsemndrile din Condica
de casa a Mitropolitului Neofit Criteanul rezultd cd popa Udrea a fost
angajat " jatar la tipografia de sus si sd-i dea pe luna cate t(a)l(eri) trei noi
si mertic dupd obicei : pita si vin si bucate"'*’. Tocmala tipografilor din
anul 1747 este si mai explicita: "Mertic lor si le dam fistecaruia pe zi
cate o oca de faina, atat la feciori cat si la tipografi. Si pentru bucatele
lor, acum la post s le dam bucata de post de aice, iar cand va veni de va
fi la dulce, atunci le vom da bucate de dulce. Si sare sa le dam pe luna
10; si acum la post sa le dea fasole, list de legume si varza si ceapa oca
cinci la luna. Si sa le dam si vin: la tipografi pe zi oca doua i la feciori oca
una. Si un darvar. Pe saptamana sa <li> sa dea cate un car de lemne, si din
sard in sara sa le dam céte o lumanare, iar cand vor lucra si noaptea, fiind
noaptea mare, sa le dim mai mult. Sa le dam pe luna si cite o jumatate de
oca de drojdie de undelemn si sdpun oca una. Macava, dupa cum va fi
cartea de mare, si sfoard de legatul tablilor sa le dam. O tiganca sa le dam
sa le faca de méancare"'"'. .

Un aspect important al modalititilor de plata a fost acela ca,
alatun de bani si alimente, tipografii aveau dreptul sd primeascd un numar
de carti. In acest sens, existi mentiuni documentare din diferite perloade
in timpul Mitropolitului Antim, tipograful avea dreptul "si ia si 10 carti
cu hartia stipineasci, si feciorii cite o carte"'’. Conform Tocmalei

128 Const N. Tomescu, Tipografia duhovniceascd, p. 264.
% lorga, Vechiul mester de tipar, nr. 158.
140 Simedrea, op.cit., p. 921.
1! Tanoviceanu, op.cit., p. 707-708; lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 17-18.
142 gsezamintul lui Antim, p- 335-336.



31 ATELIERUL TIPOGRAFIC DIN MOLDOVA PANALA 1829 251

tipografilor din 1747, mesterii aveau dreptul "sa-si puie la fiescare carte
<editie> ciate 100 de carti cu hartia lor, jatarii cite patru carti, celalti
feciori céte trei, iar mai mult sa nu fie volnici a pune; iar de vor pune ei si
vom afla noi, sa si lipseasca si de ale lor"'®’. Prevederile Tocmalei sunt
confirmate de tirajul Evangheliei de la Bucuresti din anul 1749'%: "710
ale Mitropoliei'*’; 100 ale dascalilor <Grigore Stan brasoveanul si Barbu
Bucuresteanul>; opt la doi jatari cu hartia lor; sase la doi drugari cu
hért(ia) lor; sase la doi pilcari, iar cu hartia lor'*, cinci la cei ce au lucrat
la tipograf, iar cu hartia lor; cinci ale eclis (iar)h(ului) cu hartia sa". La
Chisindu, in anul 1814, monahul Ignatie tipograful primea, pentru
tipariturile mari (aparute in 1200 de exemplare) cite 100 de exemplare
legate, iar din cele mici, cdte 20. Din lucrérile mari, ceilalti lucratori nu
primeau nimic iar din cele mici numai cite un exemplar. Din oricare alte
tiparituri (pasapoarte, ordine etc.) sau din bani, tipograful primea 10 lei,
in timp ce plata celorlalti lucratori rimanea la aprecierea celui dintai'"’.
Sistemul scutirilor fiscale. Initial, mestesugul tipografic s-a
practicat in Tara Moldovei de mesteri strdini adusi de peste hotare, carora
li s-au creat anumite facilitati fiscale. Prin urmare, de-a lungul timpului,
tipografii au fost incadrati in categoria fiscala a strdinilor. O mentiune in
acest sens existd pentru tipograful Duca Sotiriovici, adus la lasi in
preajma anului 1740 de catre Constantin Mavrocordat, care i-a oferit un
privilegiu prin care urma "sa fie scutit el cu toatd casa lui <...> asijdere sa
scuteascd 110 stupi de desetina si 250 oi de gostina <...> si opt oameni
scutiti de tot birul ce ar fi pe altii, ca sa-i fie pentru lucrul tipografiei.
Asijdere si pentru cdt plumb, stiglos si hartie va aduce pentru treaba
tipografiei nici un ban vama si nu dea"'®*. De asemenea, in anul 1804,
Mitropolitul Veniamin Costachi a primit de la domnul Tarii Moldovei,
Alexandru Moruzi, permisiunea sa aduca la Iasi "22 de oameni strdini de
peste hotar, ce va gasi pentru lucrul tipografiei <..> care oameni,
aducandu-i, sa-i aseze ca sa fie statornici la tipografie <...> sa fie iertati si
scutiti de tot birul visteriei si de alte dari si havalele ce vor fi pe alti

"} Tanoviceanu, op.cit., p. 707-708; lorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 18.

1% Torga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 23-24; Simedrea, op.cit., p. 941, tot cu
deosebiri.

'S La Iorga, op.cit., p. 23, sunt "610 ale Mitropoliei".

6 La lorga, Scrisori si zapise de mesteri, pilcarii nu sunt mentionati.

147 Const.N.Tomescu, Tipografia duhovniceascd, p. 264.

148 ASI, Documente, Pachet 360 /2, f.107, copie din 1816 de T. Gaspar diac, in condica
Mitropoliei; cf. C.Turcu, op.cit., p. 24.
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locuitori. Ei, niciodata, cit vor fi la slujba tlpograﬁel sa nu fie supdrati
intru nimic, ca sd-si caute cu toatd odihna numai de lucrul acesta"'®’.

O noutate in sistemul remunerdrii activititii tipografice, specifica
Tarii Moldovei, apartine lui Constantin Mavrocordat care adaugi
scutirilor ﬁscale sl salarizarea din partea” statului. Acelasi Duca
Sotiriovici avea "sa ia si cite 20 lei pe luna de la Camara gospod <si> la
Pasti si la Craciun <cate> un postav i un atlaz <..>. Si de s-ar 1ntampla sa
tipareascd Domnia noastrd vreo carte, dupa tocmeala ce va avea, si 1 se
plateasca de la camara noastra pentru aceasta, dupa dreptatea ce s-au
cazut"'®. Deci, tipograful a devenit un slujbas platit pentru functia
indeplinita, asemenea tuturor slujbasilor, eventualele comenzi primite din
partea statului urmand sa fie platite separat. Aceste masuri i-au permis lui
Duca Sotiriovici sd acumuleze o anumita avere: dintr-un document de la
29 iunie 1754 aflam ca tipograful avea mosie in codrul lasilor, pe apa
Vasluiului'®'. In catastiful lasilor din anul 1775, Duca tipograful este
mentionat ca avind casd in mahalaua Feredelelor'”, iar in sama Visteriei
Moldovei pe anul 1763 (iulie-decembrie) apare cu doi scutelnici'®. Un
alt mare tipograf moldovean care a beneficiat de insemnate avantaje de
pe urma activitatii sale a fost Mihail Strelbitchi. Preot fiind, acesta a
inceput sa activeze in domeniul tipografic mai intdi ca gravor si legator de
carti, pentru a ajunge in cele din urmd un tipograf renumit, urcand
totodata si in ierarhia eclesiastica pe treptele de protopop si apoi de exarh
in Mitropolia Moldovei. In plus, a fost impropietirit de 1mparateasa
Ecaterina a I]-a a Rusiel, de la care, spre sfarsitul vietii, a primit si pensie
pentru serviciile sale'**. Trebuie subliniat faptul ca mesterii tipografi s-au
bucurat dintotdeauna de inalta consnderatle si din partea autoritatilor
eclesiastice. Ieromonahul Mitrofan a ajuns episcop de Buziu; Cosma
ieromonah Valahul, dupa ce a lucrat in tipografia lui Duca Sotiriovicvi si
apoi in cea a Mltropohtulm Iacob 'I Putneanul, s-a intors in Tara
Roméneasca unde a ajuns ulterior Mitropolit. O evolutie asemanatoare a
avut si tipograful Grigore de la Neamt, care, la inceputul secolului al
XIX-lea a devenit Mitropolitul Grigore al IV-lea al Tarii Romanesti.

9 Erbiceanu, op.cit., p. 44-45.

0 Vezi supra, n. 148.

151 ASI, Documente, Pachet 360 /3, f. 108.

1321, Caprosu, M.R. Ungureanu, Documente statistice privitoare la orasul lasi, lasi,
1997, p. 63.

153 Gh. Ghibanescu, Sama visteriei Moldovei din 1763 (iulie - decembrie), in: IN, 1925,
fasc. 5, p. 73.

154 1. Fratiman, Studiu contributiv la istoricul Mitropoliei Proilavia, Chisinau, 1923, p.
455i342; Al. Ciurea, lacob Stamati, 1asi, 1946, p. 130.
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Revenind la maésurile lui Constantin Mavrocordat, dorim si
subllmem faptul cd acestea au constituit premlsele dezvoltaru act1v1tat11
tlpograﬁce prin mijloace proprii. Lucrand la comanda din a doua
jumétate a secolujui al XVIII-lea, tlpograﬁa devine, mai mult decét pana
atunci, producatoare de venituri, atat pentru proprletaru partlcularl (Duca
Sotiriovici, Mihail Strelbltchl) cat si pentru stat, si mai ales, pentru
Biserica. Mltropolltul Tacob I Putneanul a platit o parte din datoriile
Mltropohel Moldovei cu bani obtinuti din vanzarea unor carti pe care le-a
tiparit in mod intentionat in acest scop'’. De la mijlocul secolului al
XVIII-lea, numeroase acte administrative: hrisoave domnesti, carti de
preotie si formulare fiscale incep si fie multlpllcate cu ajutorul tlparulm
contra cost, evident. Oferim doar exemplul unui formular tiparit din anul
1799, conform céruia, "la luatul acestui peciu <persoana in cauza> sa aiba
a da cate trei lei si patru parale la Camara Gospo_|d11"'56

Tirajul cartilor. Tipografia romaneasci lucra pentru intreaga
crestinatate ortodoxd. Cu toate acestea, tirajul cértilor nu era prea mare,
cel obisnuit fiind intre 500 pana la 1000 de exemplare. Mircea Tomescu a
numarat pentru perioada 1508-1830 aproximativ 21000 de titluri aparute,
care nu depasesc 1.575.000 exemplare, stabilind astfel o medie a tirajului
de 750 de exemplare pentru fiecare carte'”’. Constantin Serban considera
insa ca pana la sfarsitul secolului al XVIII-lea, t1raju1 cartilor a avut o
medie doar de 150 de exemplare'®®, cifrd mult prea mica totusi. inca din a
doua jumatate a secolului al XVII-lea, Gheorghe Duca a cerut tipografiei
din Liov sa-i tipareasca 400 de Psaltiri si o Cazanie in 200 de
exemplare'”, deci mai mult decit media stabiliti de Constantin Serban.
La tipografia araba de la manastirea Sf. Sava din Iasi, in anul 1745 s-a
tiparit cartea Arbitrul adevarului si expunerea dreptatii, legatﬁ intr-un
volum impreuna cu Manualul in contra infailibilitatii Papei, in 1500 de
exemplare'®. Probabil ca tirajul cartilor din tipografiile care lucrau in
primul rind pentru comunititile ortodoxe din Balcani, de la Muntele
Athos si din Orient, era mai mare decat cel al tlparlturllor realizate in
atelierile subordonate Bisericii Moldovei, deoarece in intregul Imperiu
Otoman activitatea tipografica era interzisa, iar comunitatile ortodoxe ale
caror nevoi de carte trebuiau satisficute erau relativ numeroase si foarte
dispersate din punct de vedere geografic. In plus, investitiile pretinse de

155 C.Turcu, Carti, tipografi si tipografii in Moldova, p. 30.
156 Jorga, Studii si documente, vol. XI, p. 95, nr. 223.

' M. Tomescu, Carte veche romdneascd, p. 593.

'8 C. Serban, St. Olteanu, op.cit., p. 286.

159 Iorga, Studii si documente, Vol. VII, p. CXCV-CXCVL
¥ BRV, IV, p. 65.
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infiintarea si functionarea unui atelier tipografic nu se justificau printr-un
tiraj redus.

Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si la inceputul secolului al
XIX-lea, tirajul cartilor inregistreaza o crestere. In anul 1821, la
tipografia de la Chisindu s-a intocmit o dare de seama asupra activitatii
desfasurate de la infiintare si pdna in acel moment. Desi este incompleta,
multe titluri nefiind mentionate, aflam totusi ca Bucoavna moldoveneascd
s-a tiparit in anul 1814 in 1200 de exemplare; in 1815 a aparut Liturghia
in 1200 exemplare si un Molevnic, in 1200 exemplare. In anul 1816 s-au
imprimat: un Catihisis in 3000 de exemplare, dar si un Molevnic numai
in 300 de bucati, un Tedeum de Crdciun, in 1500 de exemplare si un
Ceaslov in 1200 de exemplare; Registrul si randuiala parastasului apare
in 1817 in 1600 de exemplare; Psaltirea din 1818 in 1600 de exemplare,
iar in anul 1919 s-au tiparit 800 de Mineie si o Gramaticd ruseascd
tradusd, in 1500 de buciti'®'. Deci tirajul cartilor era variabil in functie de
necesitatile momentului.

Pretul cartilor. Un studiu aprofundat al preturilor cartilor tiparite
in Tara Moldovei in perioada analizatd ar merita o cercetare separata.
Structura lucrarii noastre impune insa limitarea la preful de cost al cartii
in atelierul tipografic. in principiu, acesta includea: cheltuielile pentru
aprovizionare, plata mesterilor, legat (daca era cazul), diverse cheltuieli
de administratie, addugidndu-se o suméa suplimentara pentru a se obtine un
oarecare profit, asa cum indicd socotelile tipografice. O socoteala
exhaustiva este cea de la 21 octombrie 1749, pentru "cheltuielile ce s-au
facut la tiparit carticeli grecesti <la Coltea>, in zile 33: "trei t(a)l(eri)
simbria jatariului; doi t(a)l(eri) simbria drugariului; un pol t(a)l(eri)
simbria pilcarului; un t(a)l(er) lui varsatoriu, sapte t(a)l(eri) na mancarea
la sapte insi in 33 de zile, pa zi bani pentru p(0)l; noua t(a)l(eri) cetvarti
18 la painea a sase insi, pa zi bani patru p(o)l; noua t(a)l(er1) cetvarti 18 la
vin, pa zi oca una, oca pa bani sase; un po(l) t(a)l(eri) la uleiu; 18 bani la
sfoara; 84 bani la rusind; patru p(o)l t(a)l(eri) la hartie; 24 bani la macava,
94 p(o)l bani la 63 lumanari; sapte t(a)l(eri) la patru card <de> lemne ; 18
t(a)l(eri) bani 90 la doi tipografi i la <un> diorthositor de coald bani;
sapte p(o)l t(a)l(eri) legat cartulii, de carte bani sase. Si s-au randuit sa se
vanza aceste 150 cartulii, de carte bani 12"'%2. Un alt exemplu il constituie
corespondenta dintre Ghervasie ieromonahul tipograf de la maénastirea
Neamt, din anul 1821, cu duhovnicul Serafim de la Hangu. Ghervasie {i

16! Stefan Ciobanu, Cultura romdneascd in Basarabia sub stapinirea rusd, Chisinau,

1992, p. 51.
'2 Simedrea, op.cit., p. 936-937.
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scrie lui Serafim aratdndu-i pretul lucrarii Sfantul Efrim Sirul: "un tom
<...>iaste 14 lei legat cu mesind. Tomul I iaste de 115 coale si al doilea de
120. Faceti socoteala cum sa afla hartia si cheltuiala tip(arului) si veti
vedea ce castig avem noi"'®’. Cartile se vindeau de multe ori nelegate, asa
cum indicd un document din 1 februarie 1749 din Tara Romaneasca:
"Orologii mici am tipdrit noi bune 25 <..>.Toata cheltuiala Orologhiului
este de 750 lei, de unde fiecare costd 12 parale. Aceste sa se vanda
deslegate cate un leu."'®.

Un exemplu mai deosebit de stabilire a pretului unei carti il
reprezintd Liturghia tiparita la Iasi in 1759. Dupa ce lucrul la tipografie
s-a incheiat, o comisie formata din marii boieri a fost insdrcinata de citre
Domn, sa stabileasca pretul si modalitatile de vinzare. Acestia au avut in
vedere faptul cd publicatii similare se aduceau din Tara Romaneasca
"facand alisverisul lor aicea", vinzandu-se cu 12 si 13 lei. Pentru evitarea
concurentei si asigurarea desfacerii cartilor proprii s-a stabilit ca acestea
sd se vanda cu 10 lei'®.

Studiul preturilor cartii tiparite trebuie si tina seama de citeva
criterii, deoarece, aceeasi tipdriturd poate avea preturi variabile, atat in
timp cat si in spatiu. Spre exemplu, acelasi exemplar, sau exemplare
diferite din aceeasi editie, au putut avea un anumit pret la tipografie, un
altul l# targ si altul cand s-au schimbat intre doi posesori particulari. Ar
trebui sa se stie daca tiparitura s-a vandut legata sau nelegatd. De
asemenea, deosebirile mari de preturi intr-un inteval temporal sau
geografic foarte mic se explicd, de cele mai multe ori prin valoarea
legaturii cartii in momentul vanzarii, care putea fi obisnuitd sau
deopotriva, legatura ferecatd, care costa de citeva ori mai mult decat
pretul cartii in sine. Pe de alta parte, odata ce au trecut un numar de ani de
la data imprimarii, intervenea faptul ca o carte necesard devenea o
raritate, in unele cazuri chiar atat de rara si cdutatd, incidt se incepea
multiplicarea ei manuala, prin copierea originalului tiparit. Pretul cértilor
incepe sd scadd si sd se oficializeze odatd cu sporirea numarului de
tiparituri. Desi cértile tiparite erau mai ieftine decét cele manuscrise, ele
s-au numdrat dintotdeauna printre bunurile cele mai valoroase ale
societitii. Insemnarile probeaza nenumarate cazuri in care, pentru a se
putea cumpdra o tiparitura, era nevoie de efortul unei intregi colectivitati
satesti. Cartea tipdrita , la fel ca si manuscrisul, se achizitiona ca un bun
de mare valoare, se daruia si se transmitea urmasilor.

13 I .Ivan, Carti de ritual de cuprins noutestamentat tiparite la méndstiree Neam, in
secolul al XIX-lea, in MMS, XLIX, 1973, 3-4, p. 266.

'% Jorga, Scrisori si zapise de mesteri, p. 19

165 C.Turcu, op.cit., p. 30.
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Modalitdtile de desfacere a cartilor. Problema modalititilor de
desfacere a cartilor tipérite poate fi elucidata doar in urma unei cercetari
ample, bazati in primul rand pe studiul insemnérilor de pe carti, pe care
structura lucrdrii de fatd nu o permite.De aceea, ne vom limita la
prezentarea sumard a modalititilor de desfacere a cartii in momentul
imediat urmétor aparitiei sale, urméand si aprofunddm subiectul cu alta
ocazie. Cirtile tiparite se difuzau in primul rind prin vanzare, catre
bisericile, scolile si manastirile din Tara Moldoveli, cét si la credinciosii
din afara granitelor. Asa cum demonstreazi numeroase insemnari de pe
carti, cumpararea se putea face direct de la tipograful care le-a produs,
sau de la Mitropolitul sub auspiciile cédruia s-a lucrat. Un exemplar din
Triodul tiparit de Duca Sotiriovici la Iasi, in anul 1747 contine
urmatoarea insemnare: "aceastd sfanta carte <...> am cumpérat in zece lei
noi de la Duca tipograful <...>, I(ea)t 7256 <1747>""¢, iar pe un Ceaslov
aparut la Iasi in anul 1797, se mentioneazi "l-am cumparat de la
preasfintitul Mitropolit Iacov si am dat pe dansul 22 lei <...>; vileat 1797
fev(ruarie) 10™'". Desigur ca lucratorii tipografi vindeau si ei o parte din
exemplarele primite drept plata.Achizitionarea tipariturilor se facea si cu
prilejul targurilor sau prin intermediul colportorilor. De asemenea, de
unele exemplare a dispus Domnul care ficea diferite donatii, iar altele
reveneau Mitropolitului care patrona tipografia si care facea schimb de
carti cu invatatii vremii sale din intreaga lume ortodoxa. Un numar
important de exemplare se impartea in mod gratuit comunitatilor
ortodoxe din intreaga arie roméneasca, sud-est europeana si orientala. In
cazul tipografiilor consacrate in primul rind comunitatilor ortodoxe din
afara hotarelor romanesti, de la manastirile iesene Cetatuia (in limba
greacd, la sfarsitul secolului al XVII-lea) si Sf. Sava (in limba greaca intre
anii 1714 si 1715 si in limba araba intre 1745 si 1747), cértile erau
destinate incd de la inceput difuzarii gratuite. Faptul este marturisit
deschis, de patriarhul Dositei al Ierusalimului si de patriarhul Silvestru al
Antiohiei, pentru tipariturile de la manastirile Cetatuia si Sf. Sava'®.

Activitatea tipografica a reprezentat un fenomen complex, cu
multiple implicatii social-politice si culturale. Consecintele dezvoltarii
activitatii tipografice au fost: amplificarea productiei si comertului cu
hértie si cu anumite materiale necesare in atelierul tipografic; formularea
unor reglementdri administrative si fiscale noi, si, nu in ultimul rand,
formarea categoriei socio-profesionale a mesterilor tipografi. Dacéd in

1 IN, 1928, Inscriptii, p. 197.

17 Joana Cristache Panait, Circulatia in Moldova a cartii tiparite in limba romdna in
secolul al XVIil-lea, in MMS, XLVIII, 1972, 5-6, p. 427.

18 BRV, IV, p. 65.
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prima jumdtate a secolului al XVII-lea, functia esentialé a tipografiei din
Tara Moldovei a fost aceea de intirire a ortodoxiei, de la mijlocul
secolului urmator, atelierul tipografic moldovenesc intrd, in primul rand,
in slujba administratiei inteme a tarii, contribuind la modemizarea
societdtii moldovenesti. Legaturile culturale permanente, circulatia
mesterilor tipografi dintr-o tara in alta, contribuie la uniformizarea
tehnicii si a organizarii acestei activitati in intreaga arie geografica locuita
de romani. In intreaga perioada analizata, tehnica utilizatd in atelierele
tipografice din Tara Moldovei a fost la acelasi nivel cu tehnica Europei
medievale iar formele de organizare au fost similare.

TECHNIQUE ET ORGANISATION DANS LES ATILIERS
TYPOGRAPHIQUES DE MOLDAVIE
JUSQU ' EN 1829

RESUME

L'activité typographique a représenté un phénoméne complexe, a multiples
implications  socio-politiques et culturelles. L’imprimerie s'est trouvée sous le
patronage officiel de I'Etat, en constituant un instrument de réalisation des programmes
politico-religieux de celui-ci. Mais la véritable mission de I'imprimerie dans la société
roumaine médiévale se révéle lorqu'on étudie son coté politique et culturel. Ses aspects
sociaux et économiques. De la ‘sorte, l'activité typographique a déterminé le
développement de certaines occupations liées au processus de production du livre: la
réalisation du papier et l'utilisation des métaux. Le métier typographique a été importé
pendant la premiére moité du XVII® siécle mais a partir de la deuxiéme moitié du siécle
en question, les artisans locaux s'en sont emparés, l'activité étant presque
continuellement déroulée.

La technique typographique de Moldavie pendant la période analysée a été
similaire a celle utilisée a travers I'Europe contemporaine de ces temps-la.

L'organisation des ateliers a été unitaire tout le long du territoire roumain a
cause des liens permanents et de la circulation des artisans typographes a travers tout
I'espace habité par les Roumains. Les ateliers typographiques avaient un petit nombre
d'ouvriers qui était récompensés en argent, en nature et de plus, jouissaient de
réductions fiscales. C'est au milieu du XVIII® siécle qu'apparait pour la premiére fois
dans les Pays Roumains, le systéme de paie des salaires aux typographes. L'une des
conséquences de ces mesures a été la constitution graduelle de la catégorie socio-
professionnelle des typographes.

La forme graphique des imprimés moldaves médiévaux se fait remarquer par
I'exactitude et l'esthétique tout a fait particuliéres, dues surtout au degré de culture des
artisans typographes. Les prix des imprimés ont été haussés et leur distribution se
réalisait aussi bien par la vente mais aussi gratuitement, en forme de dons.





