COMPLEXUL MUZEAL NATIONAL ,MOLDOVA” IASI
MUZEUL DE ISTORIE A MOLDOVEI

CERCETARIISTORICE
(SERIENOUA)

AD MEMORIAM SORIN IFTIMI

2022

IASI
2022



COMITETUL DE REDACTIE

Senica TURCANU (redactor sef)
Costica ASAVOAIE
Ioan IATCU
Tamilia-Elena MARIN
Adriana MIRON (secretar de redactie)
Cosmin NITA
Loredana SOLCAN

Traduceri revizuite/realizate
Simona POSTOLACHE

Coperta si DTP
Citalin HRIBAN

Adresa redactiei

Complexul Muzeal National ,Moldova” Iasi
Muzeul de Istorie a Moldovei
Piata Stefan cel Mare i Sfant, nr. 1
Iasi, RO-700028
Telefon: 04 0232218383
Fax: 04 0332408166
e-mail: cercetari.istorice@yahoo.com

ISSN 1453-3960

EDITURA PALATUL CULTURII
Iasi



SUMAR
SOMMAIRE - CONTENTS - INHALT

ABREVIERI / Abbreviations — Abreviations — Abkurzungen S

Sorin Iftimi, la un an de la trecerea in vesnicie. Ginduri despre un coleg drag
(Toan IATCU) 11

Senica TURCANU, New discoveries in old collections: a “Double Janus”
anthropomorphic vessel discovered at Trusesti / Noi descoperiri in vechi
colectii: un vas antropomorf de tip ,Dublu Janus” descoperit 1a Trugesti.....uurrssssrnns 23

Ting AN, Midalin-Cornel VALEANU, Huan REN, Yan XIANG FU, Luoya ZHU,
The Yangshao Culture in China. A short review of over 100 years
of archaeological research (I) / Cultura Yangshao din China. Scurt istoric a peste
100 de ani de cercetare arheologici (1) 53

Ioan IATCU, Tamilia-Elena MARIN, Descoperiri romane de pe valea Prutului:
O reprezentare in bronz a zeitei Venus / Roman discoveries in the Prut Valley:
A bronze representation of the goddess Venus 87

Celina GORA, Nicoleta CABA, Filip CIOBANASU, Valorificare prin cercetare
si conservare: Cazul ansamblului de la Hiliseu-Crisan, judetul Botosani /
Valorization through research and preservation. The case of the ensemble of Hiliseu-

Crisan, Botosani county 101

Voica-Maria PUSCASU, Comentarii si observatii privind rezultatele cercetarilor
efectuate de arheologul Vlad Zirra in anul 1963 la ministirea Dragomirna /
Comments and observations concerning the results of research carried out by

archaeologist Vlad Zirra in 1963 at Dragomirna Monastery 113

Eduard RUSU, Muzica si puterea politici — o abordare conceptuala / Music

and political power — A conceptual approach 133

Violeta-Anca EPURE, Stat si societate la Dunirea de Jos in perceptia consulilor si
voiajorilor francezi prepasoptisti. Fragmente de viata politica de la finele
veacului al XVIII-lea si panala 1812 (I) / Etat et société au Bas Danube dans
la vision des consuls et de voyageurs frangais avant 1848. Fragments de vie politique
de la fin du XVIIT™ siecle jusqu’a 1812 (I) 155




Minola IUTIS, Riscoala din 1784 condusa de Horea, Closca si Crisan reprezentata
in pictura roméneasci din Muzeul de Arta din Iasi / The 1784 uprising lead
by Horea, Closca and Crisan represented in the Romanian painting
of the Art Museum in Iasi

Stefan S. GOROVEI, Artur Gorovei, Neculai Beldiceanu. Artistul si omul.
Un manuscris inedit / Arthur Gorovei, Nicolas Beldiceanu. L’artiste et ’Thomme.
Un manuscrit inédit

Narcis Dorin ION, Neobosita victorie asupra trecutului. Convorbiri cu Olga
Racovita / The relentless victory over the past. Conversations with Olga Racovitd.....

Corneliu CIUCANU, Consideratii privind Roménia si problema Basarabiei in
perioada interbelici / Considerations regarding Romania and the issue

of Bessarabia during the Interwar period

Cristian SANDACHE, $coala romaneasci in timpul guvernirii legionare.
Ministeriatul lui Traian Briileanu. Secvente / The Romanian school during
the Legionary governance. Traian Brdileanu's ministry. SEqUENCES couu..cvwvummmnnnnncsssssssens

Remus TANASA, Siruni, fondul de la Arhivele Nationale si Securitatea /
Siruni, the National Archives fund and the Securitate

Obituaria

ION T.NICULITA (27. 05. 1939 — 2. 01. 2022) (Alexandru BERZOVAN)...o.oorrrvrvrsrre

Recenzii si note de lecturi

Nicolae URSULESCU, Civilizatia Cucuteni si ariile culturale invecinate.
O retrospectivd bibliograficd, Editura Universititii ,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2022,
591 p.si 11 figuri. (Maria-Cristina CCOBANU)

Adela KOVACS, Alexandru NECHIFOR, Constantin APARASCHIVEI,
Frumusetea transpusd in lut. Catalogul statuetelor antropomorfe cucuteniene din Muzeul
Judetean Botosani, Editura Mega, Cluj-Napoca, 2021, 380 p. (Senica TURCANU)......

Mugur ANDRONIC, Fortificatiile Bucovinei de-a lungul timpului, Suceava, 2021,
185 p. + 44 de ilustratii (Costici ASAVOAIE)

Narcis Dorin ION, Florica. Vatra Britienilor, Muzeul National Britianu, Stefinesti,
2020, 420 p. (Iulian PRUTEANU-ISACESCU)

175

187

225

257

291

299

313

320

323



Cercetdri Istorice (serie noui), XLI, Tasi, 2022, p-133-1583

MUZICA SIPUTEREA POLITICA -
O ABORDARE CONCEPTUALA

Eduard RUSU!

Cuvinte cheie: muzicd, putere politicd, relatia muzicd-putere politicd, monarh,
ceremonie, ritual

Keywords: music, political power, music-political power relationship, monarch,
ceremony, ritual

Muzica este unul dintre elementele importante din viata unui om, precum si o
modalitate de exprimare a emotiilor, indiferent de natura lor. Totodatd, muzica este si
o cale de transmitere eficientd prin intermediul cireia se pot reda mesaje ce nu pot fi
comunicate in alte conditii. Indiferent de ras3, conditie sociald, culturs, limb3, specific
si altele asemenea, muzica este un element de coeziune, menit si anuleze diferentele
dintre persoane sau grupuri, fira a tine cont de natura lor si si alinieze la acelasi orizont
mai multe elemente eclectice, creand un corpus eterogen, sincretic. In acelasi timp,
muzica poate fi utilizatd si in sens invers, in anumite scopuri §i pentru transmiterea
anumitor mesaje, precum cele politice sau propagandistice. Despre aceasti a doua
dimensiune a muzicii vom vorbi in prezentul material, incercind si surprindem cat mai
fidel modalitatea in care muzica ajunge in asemenea ipostaze si mai ales felul in care se
realizeaza acest lucru.

De-a lungul istoriei si cu preponderenti in perioada la care vom face referire
aici — secolele al XV-lea — al XVIII-lea - in Europa muzica s-a dezvoltat exponential,
din toate punctele de vedere, atingdnd culmi inalte si cuprinzind in mreaja ei pe toata
lumea, in special inalta societate, cea care, datoriti pozitiei si privilegiilor
caracteristice, avea accces la o ,paleta muzicala” diverss, de care se putea bucura sau
pe care o putea impirtisi in diferite modalitati si forme. Inalta societate si, in special,
curtile imperiale, regale, nobiliare si domnesti, prin exponentii lor de seama se erijeaza
treptat in ocrotitori §i apoi patroni ai artelor, inclusiv muzica, incurajind dezvoltarea

! Opera Nationald Romana din Tagi, IASL
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lor cat mai variatd in scopul credrii unui cadru special si a unei atmosfere care si
infrumuseteze curtea i si o individualizeze.

Vizuti initial ca o formi de divertisment si de deconectare de la cotidian, muzica
medievald era asociatd cu jocurile sau cu diferitele miscari acrobatice, creandu-se acel
binom des intélnit in izvoarele narative roménesti, numit ,muzica si jocurile”, care se
referd in general la relaxarea si destinderea atmosferei de la curte. Inca din plin Ev Mediu
european, muzica a constituit unul dintre elementele artistice frecvent intalnite, care a
condus la o dezvoltare efervescenta a liricii laice, populare, apiruti ca o contrapondere
la perioada de inceput a medievalititii caracterizati, din punct de vedere muzical, prin
exclusivitatea muzicii religioase, cu variatele ei forme si influente. Acum apar renumitii
artisti ambulanti, jongleurii, menestrelii, trubadurii §i toti ceilalti care contribuie la
dezvoltarea artei muzicale laice, cea care, prin natura ei, va avea o mai mare popularitate
si aplicabilitate la curte, devenind destul de rapid unul dintre elementele definitorii ale
acesteia. Din acest fenomen s-a dezvoltat ulterior ceea ce noi numim in acest text relatia
muzici-putere. Aceasta apare ca o reactie a capetelor incoronate — detinitorii de putere
- la popularitatea acestei muzici, pe care incep si o aprecieze tot mai mult, si o tuteleze
siin final sd gi-o improprieze prin atragerea interpretilor eila curte si prin sedentarizarea
lor, oferindu-le toate conditiile continuirii §i dezvoltirii artei intreprinse de ei,
asigurandu-le si tot suportul financiar posibil, ficindu-i, prin aceasta, dependenti de
seniorul/ patronul lor. Mai concret, acesti artisti itineranti se coaguleazi tot mai mult in
jurul curtilor, acolo de unde le venea si sursa de subzistenta sigura si dobandita relativ
usor, dar slujind intereselor si politicii seniorului de care depindeau din acest moment.
Baladele si cintecele epice incep, de acum, si capete si un contur politic, prin
preamirirea i hiperbolizarea stipanului §i prin propagarea aurei lui oriunde. De aici §i
marele interes manifestat pentru aceasta categorie muzical.

Treptat, odata cu evolutia societitii, muzica se dezvolta si ea, oferind modalitati
multiple prin care poate si slujeasd monarhilor.

In acest sens, prima datd trebuie mentionati muzica militard, care, prin
instrumentele ei — trompeti i toba — ilustreaza concret §i evident puterea monarhici,
intrucit acestea reprezinta prin excelenti persoana suveranului, fiind accesibile doar lui.
Urmeazi apoi, muzica orasului, cea care asigura atmosfera sonori festiva de la curte si
care asigura tot fastul necesar aparitiilor publice ale suveranului deosebindu-], si din
acest punct de vedere, de ceilalti. Urmeaza asa-zisa muzici neoficiala - intrucit celelalte
de pana acum sunt catalogate a fi oficiale — care constituia in majoritatea cazurilor
»capela regala”, formand muzica elitelor, cult, care includea in unele cazuri si muzica
de facturi religioasd, de model occidental. Toate acestea constituie elementele unui
intreg, care insd nu pot fi pe deplin vizibile daci nu sunt evidentiate corespunzitor,
suprapunandu-le peste cel mai potrivit ,cadru”, oferit de ceremonie si ritual. Abia in
acest context muzica atinge maximumul de potential si ajunge in postura de a
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reprezenta puterea politici si de a-i sluji interesele. In acest sens, potrivit este si
evidentiem, in prima instantd, ce au reprezentat ceremonia i ritualul pentru perioada
avuta in vedere, precum si cum anume muzica s-a pliat acestui tipar.

Ceremonialul si ritualul

Sub influenta antropologiei sociale si culturale, istoricii au observat ca structurile
puterii politice sunt reprezentate si prin ritual sau forme ceremoniale’, de aceea toate
manifestarile publice ale suveranilor emana sentimentul puterii si au o tintd bine definita.

Ceremonia poate fi un inlocuitor al lipsei constiintei umane, un adjuvant artificial
care se preface ca atinge un obiectiv scurt, ce ar necesita mai mult efort si risipa de energie
psihologica si spirituald pentru a putea fi atins corect. Ceremonia poate face referire si la
magie si nu doar in sensul comun al termenului, i §i in sens socio-cultural, atunci cind ar
putea fi un mijloc de transmitere a sugestiilor sociale, de a impune un comportament
social si chiar de a exercita un anume continut prin care o societate sau un grup isi
coaguleaza membrii in jurul unui scop colectiv’. Definita ca un fenomen socio-cultural,
ceremonia ar putea fi, in plus, si 0 masci pe fata societitii, 0 maniera necorespunzitoare
de a actiona repetitiv si mecanic, denaturind abordirile autentice asupra lucrurilor si
persoanelor si instrdinind relatiile adevarate intre om si Dumnezeu. La un anumit nivel,
ceremoniile pot fi un mijloc de comunicare intre indivizi sau grupuri, dar si o modalitate
de pseudo-mediere, un substitut artificial pentru relatii reale*.

Ceremoniile publice reprezinti o caracteristici a societitii umane, cu
semnificatii diferite, in functie de perioada la care ne referim, dar si un instrument de
comunicare si legitimare al puterii. Manifestarea publici prin intermediul diferitelor
ceremonii §i spectacole reprezinti o modalitate de comunicare a detinitorului puterii
cu supusii, precum si o impartigire a ,maretiei puterii” celor prezenti la respectivele
ceremonii’. Ceremoniile, festivititile si ritualurile sunt expresii ale puterii politice, un
instrument al afirmdrii ei. Puterea politici este priviti ca o constructie care transmite
oamenilor puternici, dar si celor de rand, o imagine a puterii monarhului comunicatd
inerent prin ordinea sociali. In contextul dat, ceremoniile si ritualurile sunt intelese ca
expresie functionald a unui mesaj politic care pune accent pe ordinea naturali a

* Malcolm Vale, The Princely Court. Medieval Courts and Culture in North-West Europe 1270-1380,
Oxford University Press, New York, 2001, p. 200. Vezi si Catherine Bell, Ritual, Theory, Ritual Practice, Oxford
University Press, New York, 2009; Steven Lukes, Political Ritual and Social Integration, in Sociology, 9, 1975, 2,
p- 289-308; Robert E. Goodin, Rites of Rulers, in Br. J. Sociol,, 29, 1978, 3, p. 281-299.

3 Ivo Supi¢i¢, Music and Ceremony. Another Aspect, in IRASM, 13,1982, 1, p. 21-22.

* Ibidem, p.22.

$ Introducere, in Constanta Vintild-Ghitulescu, Maria Pakucs Willcoks (coord.), Spectacolul public intre
traditie si modernitate. Sdrbatori, ceremonialuri, pelerinaje si suplicii, Institutul Cultural Roméan, Bucuresti, 2007,
p.9.
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corpurilor sociale in perceptia monarhici®. Fastul si somptuozitatea evidentiate cu
aceste ocazii sunt actiuni care depisesc realitatea, crednd o imagine distorsionat3,
menita si influenteze si si induci in mentalul colectiv anumite elemente sau idei care
contribuie la fiurirea personalititii monarhului, la crearea unei aureole de putere’.
Vizénd acest aspect, Andrei Pippidi afirmi cd monarhii apeleazi la ceremonial pentru
a-si afirma autoritatea in public’. Asadar, ceremonia promoveazi puterea regala si
influenteazd mentalul colectiv’.

In ceeace priveste ritualul, acesta yfunctioneazi nu numai ca forma de informare
a oamenilor despre rolurile ce urmeaza si fie investite si despre indivizii ce le vor primi,

dar si ca legitimare a acestei alociri de autoritate”"

. Ritualul este unul dintre mijloacele
importante prin care se influenteazi ideile oamenilor asupra politicii. Ei igi formeaza idei
despre ce anume inseamni o institutie politici, despre cum ar trebui sa functioneze si
despre normele dupa care acest fapt se realizeazd''. Ritualurile sunt actiuni sau lanturi
de actiuni de natura complex3, care sunt repetate de ,actori” in anumite situatii in acelasi
fel, iar acest lucru se intdmpli in mod deliberat, cu scop constient de familiarizare. In
mintea actorilor si spectatorilor existd un tip ideal de ritual care imbraci forma materiala
si care este recunoscut usor in manifestrile sale diverse'. In acest sens, Philippe Buc
este de parere ci autorii medievali (Liudprand de Cremona si Grigorie de Tours) erau
constienti de faptul ca ei descriau in opera lor un ritual, ,personalizindu-1” prin faptul
ci il expun prin propriile ginduri si vorbe, adici il influenteaza in functie de perceptia
sau chiar interesul propriu. Astfel, cei care studiaza scrierile vechi luau contact nu cu
ritualul propriu-zis, asa cum se desfisura el, ci cu o realitate deformati de autorul
respectivei scrieri, in concordanti cu perceptia acestuia. Liudprand este, conform lui
Buc, un amdgitor care recurge la smecherii, ce permit acelor ,metteur-en-scene” s faci

cititorul sa creada in aparente, inainte de a dezvilui fiinta ritualurilor descrise". Mai

¢ Ana Isabel Ribeiro, The Use of Religion in the Ceremonies and Rituals of Political Power (Portugal, 16"
to 18" Centuries), in Joaquim Carvalho (edit.), Religion, Ritual and Mythology Aspects of Identity Formation in
Europe, Edizioni Plus, Pisa University Press, Pisa, 2006, p. 265-266.

7 Sorin Iftimi, Ceremoniile Curtii domnesti la Créciun, Anul Nou si Boboteazd (secolele XVII-XIX), in
Constanta Vintila-Ghitulescu, Méria Pakucs Willcoks, op. cit., p. 44.

8 Andrei Pippidi, Imaginile autorititii si ritualului aulic, in Emanuela Timotin (edit.), Elemente de
ceremonial in literatura din spatiul romdnesc (secolele al XIV-lea — al XVIII-lea), Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2019, p. 174.

® Ana Isabel Ribeiro, op. cit,, p. 270.

10 David I. Kertzer, Ritual, politicd si putere, traducere de Sultana Avram i Teodor Flegeriu. Cuvéant
inainte de Radu Florescu, Editura Univers, Bucuresti, 2002, p. 65.

"Ibidem, p. 91.

12 Jan Dumolyn, Political Communication and Political Power in the Middle Ages: A Conceptual Journey,
in Edad Media, 13,2012, p. 53.

'3 Philippe Buc, The Danger of Ritual. Between Early Medieval Texts and Social Scientific Theory,
Princeton University Press, Princeton and Oxford, 2001, p. 18-22.
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mult, autorul i§i insugeste tactica pe care o recomanda actorilor sii politici: ,In certain

circumstances, the highest wisdom is to simulate stupidity”"*

si catalogheaza ritualurile
italiene (longobarde) a fi exercitii sistematice de ingeliciune, menite si slujeasci
intereselor celui/ celor care le controleazi's.

In mare misuri, aceeasi situtie se regiseste si in relatia muzica-putere — ideea
centrald a textului de fatd — intrucit toti suveranii au utilizat muzica in slujba propriilor
interese. Au sustinut-o §i ocrotit-o tocmai pentru a avea la indemé4na un instrument
foarte eficient de propagare a ideilor lor, care si fie si un atribut al persoanei si al
dimensiunilor lor politice, intrucit doar monarhul avea dreptul si utilizeze muzica intr-
un asemenea scop. Continuind, Philippe Buc afirmi — referitor la ritual i la modul
aplicarii si interpretirii lui — ca este mai important ca istoricii si inteleaga faptul ci
autoritatea si legitimitatea ritualurilor nu constau in efectuarea concreti a lor, ci mai
degraba in controlarea interpretirii sensurilor acestora. O simpli reconstituire a
evenimentelor ritualice conteazd mai putin; textele in sine sunt mai griitoare decét
solemnitatile descrise prin acestea, deoarece ele au reprezentat principala fortd a puterii
politice in context medieval'®. Spre exemplu, analizand din trei surse diferite intrarea lui
Ludovic al II-lea in Roma (864 ), Buc constati ci cele trei texte difer, fiecare dintre ele
avind un punct de vedere propriu, iar autorii lor avind o anumita directie de
interpretare, care vizeazi un anumit scop. Astfel, Buc concluzioneazi ca reconstituirea
evenimentelor descrise in cele trei surse este practic imposibil de realizat. Astfel,
istoricul se afli in incapacitatea reconstituirii faptelor, iar rezultatul unui astfel de
demers este sortit esecului, chiar daci se urmireste scoaterea la iveald a unui eveniment
real din naratiunile vechi'. Ritualul pare a fi mai mult o fictiune, decét o realitate, dar cu
toate acestea focalizarea pe anumite practici in diverse naratiuni sugereaza ci acestea
erau foarte importante, in fapt'®.

Revenind la ideea adevirului continut de surse si la ,personalizarea” lui de citre
autorii acestora, putem observa ci incercarea de a ,stabili” sau reconstitui un ,,adevar”
din vremurile trecute este una foarte sinuoasa §i cu rezultate mai degraba ,neadevarate”,
intrucét, agsa cum vom intilni in nenumarate situatii de aici inainte, fiecare autor al unor
astfel de scrieri percepe diferit aceiagi realitate, iar rezultatul unei incerciri de
reconstituire a unui anumit lucru este influentat de perceptia celui care descrie sau
interpreteazi respectiva situatie sau respectivul aspect.

' Antapodosis 4, 10, 102: 215-216, citing Cato, Distichs, 2.18: ,stultitiam simulare loco prudentia
summa est” apud Philippe Buc, op. cit,, p. 21-22..

'S Philippe Bug, op. cit,, p. 22..

16 Ibidem, p. 259-260.

'7 Ibidem, p. 71-79.

18 Ibidem, p. 256.
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Ca sd fim mai concreti si aplicati pe subiectul abordarii de fati, aducem ca
exemplu complicatul demers de identificare a instrumentelor §i formatiilor muzicale
prezente pe teritoriul Térilor Romane de-a lungul secolelor si descrise de diversi
cronicari sau cilatori strdini. Spre exemplu, toba nagara, componenti a meterhanelei',
este surprinsd in izvoarele si traducerile roménesti in termeni precum: ,timbal”,
ytambal”, ,timpan”, ,tumbelechi”, ,pauca” sau ,darabani”; in cele de limba franceza
apar termenii ,tinbal”, ,nacaire” sau ,tymballe”; in engleza termenul este , keetle-drum”,
in germana ,pauke”, iar in limbile orientale si de influenti orientald, adici cele care
contin termenii originali si chiar oficiali pentru numirea acestui instrument, denumirile
sunt: ,nakkara”, ,naqqara” sau ,nagara”. In acest context, cel care incearci deslusirea
informatiilor din izvoare se loveste de o barierd aparent insurmontabil care, in cele mai
multe cazuri, conduce la interpretarea eronati a informatiilor sau chiar la abandonarea
demersului. De aceea, este foarte importantd mentinerea unei linii directoare care sa
treacd prin toate categoriile de surse si informatii in scopul centralizarii, clasificarii i
interpretrii lor.

yRitualul isi indeplineste menirea de a informa nu numai despre relatiile de
putere din cadrul elitei politice, dar si dintre cei puternici si cei lipsiti de putere. Acest
lucru se intdmpld nu numai in contextul organizatiilor structurate formal, dar si in
definirea relatiilor politice in afara oricirui context formal. [...] oamenii depind de
protectia oferiti de un protector care la randul lui depinde, ca putere si statut, de
numirul de «clienti>» pe care e capabil s si-i procure™.

Una dintre modalitatile de legitimare este ritualul, mai ales atunci cand detinatorul
puterii nu are o pozitie stabila, de necontestat. Unul dintre motivele pentru care ritualul
este considerat ca fiind o modalitate puternica de legitimare face referire la posibilitatea
acestuia de a asocia o imagine cu o mare incirciturd emotionald fatd de un anumit
scop. Intrucat ritualul este compus din simboluri care intruchipeaza idei definitorii
referitoare la constructia lumii, el are capacitatea de a angrena oamenii intr-o actiune
comund, de a face din simbol o realitate palpabils, si de a duce la atagament emotional fatd
de acestea®’. In acest sens, propaganda medievali nu se ficea dupa coordonate moderne,
nu putea manipula, aga cum o face acum mesajul scris, de exemplu, dar contrabalansa prin
congtientizarea elementelor principale, precum cuvintele, imaginile, simbolurile sau
ceremoniile publice, pe care le transpunea in functie de mesajul pe care voia sa-l transmita.
Este destul de evident faptul ci in societatea medievald, dar si imediat dupé, propaganda

! Pentru detalii despre aceastd formatie muzicald, vezi Eduard Rusu, The Political Symbolic and
Musical Artistic Role of the Mehterhane. The Case of the Romanian Principalities, Lambert Academic Publishing,
2020; Idem, Meterhaneaua — principala modalitate de evidentiere a puterii politice prin muzicd, in AIIAX, LV,
2018, p. 361-375; Idem, Dimensiunea muzical-artisticd a meterhanelei, in Artes, 21-22, 2020, p. 351-376.

20 David L. Kertzer, op. cit,, p. 45.

2! Ibidem, p. 53.
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auditiva si vizuali avea un impact mai mare asupra maselor, decat cuvantul scris””. Pentru
a exemplifica acest aspect recurgem din nou la analiza lui Phillip Buc, cel care afirma ca
Liudprand de Cremona, partizan al politicii ottoniene in Italia, promoveazi sacralitatea
regilor sii si sustine politica acestora, descriind ritualurile lor ca fiind momente §i acte de
ordine §i consens, iar in acelasi timp incearcd sa delegitimeze politica conducitorilor
italieni, mai ales ci acegtia erau descendentii carolingienilor, si nu ottonienii. Ca atare,
descrie ritualurile italienilor ca fiind duplicitare §i manipulatoare. De aceea, conform lui
Bug, istoricii nu pot vorbi despre ritualurile ottoniene ca fiind promovatoare de sacralitate
si de practici pozitive, tocmai din cauza coruperii sensurilor si tintelor reale de citre filtrul
personal al lui Liudprand. Daci luim in considerare ci acei conducitori italieni ar fi avut
si ei parte de un apologet al politicii lor, precum Liudprand pentru ottonieni, situatia ar fi
stat altfel, s-ar fi echilibrat intr-o anumitd masurd®. Configuratia si mentalitatea medievala
au permis dezvoltarea propagandei, intrucét autorii si actorii diferitelor ritualuri credeau
ca servesc astfel binelui comun. Sinceritatea §i partizanatul au ficut front comun. Spre
exemplu, Grigorie de Tours credea, probabil, cd doar in mod exceptional un rege ar putea
conduce ,ecclesia” (Biserica), negand astfel statutul liturgic al practicilor para-liturgice
centrate pe persoana regelui, care au avut aceleasi valente ca liturghia episcopald*. Tot
Philippe Buc afirma ca doar ritualurile care au loc in biserica sau se desfisoard sub egida
Bisericii relevi adevirata unitate i autenticitate, pe cand ritualurile monarhului §i a
exponentilor puterii politice submineazi unitatea $i comunitatea sau inlocuiesc
transparenta printr-o manipulare, dind chiar exemplu pe episcopul Pratextatus si pe
Chilperic, cel din urma manipuland ingenios un anumit ritual pentru a-si atinge tinta®. De
aceea, Buc face distinctie intre ,ritualurile bune” si ,ritualurile rele”.

Ritualul, in masura in care este destinat nu doar si-si pastreze purtatorii i
ypublicul sau” intr-un fel de transi sociald i emotionald, este mai curind rezultatul
incercarii sau intAlnirii unei realitati socio-culturale sau transcedentale pe care, de altfel,
am omite-o §i la care se poate ajunge prin acesta. Ritualul, chiar §i numai ca naturd
simbolic3, are nu doar o valoare subiectivd pentru cei care-l practicg, ci si un obiectiv
implinit in viata indivizilor si a societtii care participa sau asisté la el””. Daca ceremonia
si ritualul pot fi distinse in mod terminologic si esential, aceasti distinctie este evident
una schematici si pragmatici in mdsura in care, in realitate, o multitudine de
componente ale acestora se pot suprapune sau intrepatrunde pe o serie de niveluri §i in
multe directii. Astfel, cercetatorii ar putea descrie probabil situatii in care elemente

*2Jan Dumolyn, op. cit,, p. 44-45.

% Philippe Buc, op. cit,, p. 16-22.

2*1dem, The Monster and the Critics: a Ritual Reply, in Early Medieval Europe, 15 (4), 2007, p. 444.
25 Pentru detalii, vezi Philippe Buc, op. cit., p. 103-106.

26 Ibidem, passim.

%7 Ivo Supici¢, op. cit., p. 22.
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comune celor doud — ceremonia i ritualul — erau amestecate sau urmate, de exemplu,
de o intreaga istorie a proceselor in care pierderea sensului initial se ficea gradual. Dar,
distinctia propusi aici pare si aibi sens, atit in ceea ce priveste ritualul, cit si ceremonia,
unde muzica este conectatd cu unul dintre acestea. Cu atit mai mult, cu cit ne poate
ajuta sa intelegem mai bine un alt aspect al conexiunii pur exterioare, fenomenologice
si istorice dintre muzici §i ceremonie, adica relatia muzici-ritual, ale cirei radicini sunt
mai profunde si legate nu doar de o baza extra-muzicala i socio-culturali ci si, intr-o
anumiti masurd, la fundamentele muzicale ca atare®. Dupi toatd aceastd expunere,
intrebarea esentiald privitoare la intreaga problema nu se referd la muzici §i ceremonie,
nici la muzici si ritual, ci mai mult, la muzica privita ca ceremonie sau la muzica privita
ca ritual. Muzica in sine poate deveni mai mult sau mai putin ,ceremonial”, ,ritual”,
ymagie” sau ,spiritual” §i ar trebui studiata ca atare. Poate aspira citre o interioritate
spirituald si o puritate formali livrata de trisaturile ceremoniale sau rituale®. Stimuli
precum muzica, dansul sau cintecele fac din actiunile rituale o modalitate de polarizare
a calitatii intelesurilor®.

Pentru ca o ceremonie si-si atinga scopul si sa fie eficientd se presupune si
existenta unui public asupra ciruia si-gi exercite influenta®. Publicul este esential
pentru ca ceremonialul sau spectacolul public si se poatd desfisura, deoarece fird
participarea acestuia in diferite ipostaze — bucuros, supirat, impresionat, nerabdator,
indignat, etc. — scopul nu poate fi atins, nu ar mai exista tinta diferitelor gesturi venite
din partea exponentilor puterii. Diversele ceremonii si sirbatori publice duc la crearea
unor scenarii cu elemente comune®. , Alaiul de preotj, in frunte cu cele mai inalte fete
bisericesti, episcopi, mitropoliti, patriarhi, are un loc bine stabilit in fiecare act.
Procesiunile si slujbele religioase grandioase se desfisoari atét in cadrul unui ritual de
incoronare, cit i in vreme de seceti sau epidemii cind cultul moagtelor este reactivat.
Guvernatori §i guvernati se aduni impreuna la masi: ospetele si banchetele publice
prilejuite de victoriile militare, mesele domnesti oferite cu ocazia marilor sarbatori
religioase — ,Ajunul Craciunului” si ,Craciunul’, ,Sfantul Vasile” si ,Boboteaza” — sau
laincoronare. Se elaboreazi texte si imagini care isi gisesc intrebuintarea numai intr-un
anumit context: panegirice i oratii, poezii §i piese de teatru, discursuri si liturghii,
molitve si slujbe, imnuri i cintece liturgice, tablouri §i portrete, steaguri si prapuri,

instrumente esentiale in reprezentirile scenice ale puterii”®. Acest pasaj, desi face

28 Ibidem, p. 22.

% Ibidem, p. 23.

3% David L. Kertzer, op. cit,, p. 54.

3! Ovidiu Cristea, In cdutarea unor ceremonii in Térile Romdne — surse, probleme, metode, in Emanuela
Timotin, op. cit,, p. 103.

32 Introducere, in Constanta Vintild-Ghitulescu, Maria Pakucs Willcoks, op. cit., p. 9.

33 Ibidem, p. 10.
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referire la spatiul romanesc, surprinde foarte bine cadrul general in care puterea se poate
manifesta, precum si prilejurile pe care le poate exploata in favoarea ei, valabil oriunde
si oricAnd. De asemenea, muzica, elementul care ne intereseazi cel mai mult, este sau
poate fi prezent in toate aceste ocazii, la care s-ar mai putea adduga si altele.

In sensul directionirii ritualului citre un anumit scop, un foarte bun exemplu
care ne arati cum anume acesta se desfigoara dupa anumite coordonate, avind o tintd
precisd, dar si un public ciruia si i se adreseze, slujind intereselor exponentilor puterii
politice in demersul lor de reconfirmare a statutului i a puterii pe care o detine, este
conflictul dintre Constantin Brancoveanu si Constantin Cantemir, cind cei doi au
recurs la intrigi citre Poartd, unul impotriva celuilalt. Planul Iui Cantemir a fost dejucat,
iar oamenii trimisi de acesta la Constantinopol au ajuns prizonierii lui Brancoveanu, cel
din urma aducandu-i in tara cu un deosebit fast. Complotatorii au fost supusi unui ritual
special creat pentru a-i umili, dar si pentru a demonstra puterea si pentru a reconfirma
pozitia domnului muntean, fiecare etapd a ceremonialului intocmit cu aceasta ocazie
fiind plin de mesaje, ingenios livrate**. Din acest exemplu putem observa cum anume
ritualul este transformat si interpretat pentru a sluji unor interese. Toatd inscenarea
descrisd in cazul de mai sus se rezuma, in fond, la transmiterea unui mesaj de putere.
Legand acest aspect de muzici, au existat diverse situatii in care muzica a fost folosita in
scopuri proprii, ca parte componenti a unui angrenaj politic, fiind aflatdi mereu la
dispozitia detinitorului de putere.

Ceremonia publicd este o modalitate particulara i privilegiatd de discurs de
putere, ce insumeaza mai multe elemente prin care acest sentiment este indus. In acest
sens, sarbitoarea este ocazia cea mai potrivitd pentru construirea politici §i pentru
reamintire®, Sirbitoarea — si dimensiunea ei festiva — este folositd de citre monarh in
scop propriu, camodalitate de patrundere in mentalul colectiv, prin asocierea persoanei
sale cu multiplele intelesuri ale sarbatorii, facilitind astfel dialogul gestual i scurtind
distanta dintre unii si altii, sugerdnd si evidentiind puterea lor politica, dar si
superioritatea si atuurile. Ceremonia este, in general, contactul guvernatilor cu persoana
si puterea guvernatorului si ocazia prin care acestia iau act §i se impartisesc din
suveranitatea acestuia. Niccolo Machiavelli sfituia pe guvernanti sa-i tind pe guvernati
ocupati cu festivaluri si spectacole®, considerand ci pentru mase festivismul este foarte
important. Fie ci vorbim de muzica militard, laica sau religioasa, fiecare dintre acestea
are rolul ei in evidentierea puterii §i superioritatii monarhului in fata supusilor si. De

3* Ovidiu Cristea, , Cu acest feliu de pompd i-au dus”: un ,spectacol” pentru un caz de ,hiclenie” in veacul
al XVII-lea, in Constanta Vintila-Ghitulescu, Maria Pakucs Willcoks, op. cit., p. 163-189.

3 Radu G. Paun, Mémoires d 'un jour, mémoires d 'un siecle: espaces et vécu du pouvoir au XVIII® siécle, in
Irina Vaianovski-Mihai (edit.), New Europe College GE-NEC Program 2004-2005/ 2005-2006/ 2006-2007,
p- 40S.

3 David I. Kertzer, op. cit., p. 200.
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asemenea, muzica reprezinta ea insasi o caracteristicd si un apanaj al puterii. Nu toati
lumea putea avea sau se putea folosi oricum si oriunde de muzici. Muzica este plini de
simbolism si de intelesuri adiacente care contribuie, in diferite moduri, la crearea unui
ansamblu, alituri de alte elemente si are menirea de a induce sentimentul de
superioritate, de exclusivitate al patronilor ei.

Indiferent de natura ei, muzica este un element important §i contribuie
consistent la evidentierea puterii politice si a detinitorului acesteia. Dar, in functie de
situatie, aceeagi muzici poate si aiba intelesuri diferite si si indice lucruri diferite. Un
exemplu in acest sens este chiar meterhaneaua care, pe timp de lupti si aflatd in
subordinea sultanului, sugereaza puterea acestuia i superioritatea lui politic3, sustindnd
efectiv efortul depus de soldati in luptd, pe cand in cazul domnilor roméni, aceasta
formatie nu era intrebuintati efectiv in lupti, aga cum se intdmpla in practica otomani,
cificea doar parte din alaiul armatei domnului care participala o anumita lupta. Asadar,
aceeasi formatie muzicali sugereazi o datd puterea sultanului, in mod direct si efectiv,
iar altd datd, doar indici apartenenta detinatorului ei la politici si la puterea sultanului,
fird a mai fi ,implicatd” si in confruntarea armata.

Muzica - simbol al puterii

ySimbolicul nu reprezinti o dimensiune reziduala a aga-zisei politici adevirate; cu
atit mai putin nu este o perdea de fum asupra cireia pot fi proiectate forme palide si firave.
Simbolicul este (subl. a.) politicd adeviratd, exprimata intr-un mod cu totul aparte si
extrem de insidios™’. ,Realitatea politici este in mare masuri expresia unor modalititi
simbolice, aga cum si-au dat seama multi candidati pentru functii politice. Crearea unui
simbol, sau mai degraba identificarea cu un simbol popular, poate deveni o unealti™".
Daci avem in vedere aceste doud texte si ne referim la muzicj, la simbolismul ei si la
fatetele pe care aceasta le poarti in preajma puterii, ajutind la manifestarea ei, putem
considera ca muzica este un simbol, o abstractie care, desi nu foarte vizibila, este prezenta
si creeaza un spatiu §i o atmosfera propice expunerii atributelor puterii intr-o manierd
subtild, uneori greu perceptibild, dar foarte eficace, care patrunde usor in mentalul colectiv
al celor prezenti la aceste manifestiri si le insereazd tocmai sentimentul grandorii i al
miretiei la care nu au acces, dar din care se pot impartisi. O simpld prezenti sau aparitie
desfisurati in sunetele muzicii creeaza discrepanti intre detinatorul si utilizatorul ei si
ceilalti. Muzica, alituri de alte elemente precum vestimentatia si podoabele, reprezinti un
instrument din arsenalul puterii politice.

Controlul politic asupra muzicii si al artelor in general — in scopul propagandei
politice — exercitat de anumite regimuri a reprezentat unul dintre instrumentele puterii.

37 Kessler (1978: 244-245) apud David L. Kertzer, op. cit,, p. 17.
38 David L. Kertzer, op. cit,, p. 17.
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In Europa, muzica ceremoniali, dar si alte arte, au servit clasei conducitoare care a stiut
sa gestioneze astfel de ,instrumente” pentru a mentine ordinea si stabilitatea sociala,
indiferent de timpul la care ne referim®. O constanta a perioadei secolelor al XV-lea -
al XVIII-lea a fost transmiterea sau sugerarea unor mesaje de putere prin intermediul
diferitelor arte, precum: muzica, pictura, sculptura, literatura, dansul, drama i altele.
Arta este considerati a fi un simptom i un agent al schimbarii culturale si in acelasi timp
un indice pasiv, dar §i activ al evolutiei gustului, al reprezentirii puterii si al dezvoltarii
ideologice dinastice®.

Vincenzo Borghetti afirma ci dacd muzica ar fi existat dintotdeauna in centrele
puterii, adicd in preajma decidentilor politici, aparitia si consolidarea productiei de
muzici de curte in secolul al XV-lea nu ar putea fi interpretati doar ca o crestere
organici a practicilor primordiale si metaistorice. Dimpotrivi, acest proces atesta un
nou tip de relatie intre clasa conducitoare si muzica*'.

Institutionalizarea muzicii aulice s-a ficut din doui considerente. In primul rand,
transformarile curtii produse in contextul schimbirii pe termen lung a societatii
medievale, cladite dupd moda vechiului regim au generat aparitia unor modificiri i
schimbari de optic3, iar in al doilea rand, procesul de definire si rationalizare al
ritualurilor care a caracterizat cultura aulica intre Evul Mediu si Epoca Moderni a
constituit o altd cauzi a transformarii modului de raportare la muzici. ,Noua istorie a
Curtii” s-a concentrat pe aspectele fundamentale ale vietii aulice cuprinse in intervalul
de timp de la mijlocul secolului al XV-lea §i pani la inceputul urmatorului secol i pe
difuzarea noilor modele de curtoazie si rafinament, una dintre modalititi fiind Cartea
curteanului de Castiglione, care face referire la mai multe discipline®. Aceastd
transformare genereazi noi forme de discurs al puterii §i autoritatii, ce isi iau seva din
figura suveranului, cea care este tot mai bine definita ca fiind punctul de sprijin al curtii
si prin urmare, al Statului. Aceasti centralitate s-a manifestat prin cresterea neintrerupta
a anturajului §i a ,Casei” suveranului iar de la mijlocul secolului al XV-lea, asistim la o
crestere a numdrului de curteni legati direct de persoana suveranului, care-l slujeau
personal sau care contribuiau la bunul mers al Statului. Spatiul privat al suveranului
coincide tot mai des cu spatiul politic, iar curtea devine un microcosmos in care
monarhul reprezintd centrul simbolic. Dintr-un loc in care rezidi puterea, curtea a

% Arnold Perris, Music as Propaganda: Art at the Command of Doctrine in the People ’s Republic of China,
in Etnomusicology, 27,1983, 1,p. 1, 3.

40 Malcolm Vale, op. cit., p. 165.

*# Vincenzo Borghetti, Music and the Representation of Princely Power in the Fifteenth and Sixteenth
Century, in Acta Musicologica, 80, 2008, 2, p. 187. Cf. si Richard Freedman, The Chansons of Mathieu Lasson:
Music at the Courts of Lorraine and France, ca. 1530, in J. Musicol,, 8, 1990, 3, p. 317.

2 Ibidem, p. 187.
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devenit un loc in care reprezentarea politici a fost ficuta posibila, devenind un intreg
complex de putere politici®.

Redefinirea paradigmelor curtii §i consolidarea unei institutii muzicale
permanente, ca atribut §i instrument al puterii monarhice, s-a produs atunci cand au
inceput si fie codificate cele mai importante ritualuri ale culturii aristocratice medievale,
cu preponderent electiunea imperiala si competitiile sportive (turnirurile)*. Cantecul,
muzica §i dansul au fost elemente folosite pentru putere si propagandai politic, dar si ca
mecanisme de acomodare care au incorporat caracteristici ale puterilor dominante
pentru mentinerea identitatilor nationale sau pentru exprimarea politicii populiste. Prin
manipularea acestor trei elemente, exponentii puterii politice impun sau pot impune
actului artistic un caracter politic intens.

Prin urmare, un eveniment aparent banal, precum o sarbatoare, considerati
mereu eveniment cultural public, s-ar putea transforma intr-un eveniment politic public
si ar putea fi utilizat ca arend de confruntare a diferitelor interese*. Muzica este un
instrument pentru crearea sau consolidarea unei comunititi, este o legatura intre putere
si subiectii acesteia percepute ca un tot. Muzica este un instrument al ritualului puterii,
un creator de diferente stabilind ordinea zgomotului din lume*. Toate acestea sunt
foarte vizibile in dorinta insistentd a regelui Christian al III-lea al Danemarcei (1534-
1559) de a aduce la curtea sa pe cei mai buni muzicieni, cu instrumentele cele mai
performante si mai frumoase, pentru a-si promova puterea, prestigiul si bogatia. Astfel,
aduce mai multi trompetisti germani si italieni, timpanisti, cornisti, flautisti de mai
multe feluri, corneti, trombonisti pe care i foloseste in capela regali si la alaiuri festive,
toti acestia contribuind concret la preamirirea sa’.

Marile curti regale si princiare ale Europei abundau de muzici, de diferite genuri,
cea mai raspandita fiind cea de sorginte italiang, care a ajuns — prin interpretii ei — pana
in Transilvania, ba chiar uneori §i in tirile romane extracarpatice. Curtea de la
Miinchen, cea a printilor de Bavaria, intretinea in secolul al XVII-lea numerosi
mugzicieni italieni, uneori de ordinul sutelor, unii dintre ei avind statut de muzician
permanent, iar altii fiind adusi ocazional pentru evenimente speciale de o importanti
majora. Marea popularitate a muzicii italiene a creat o concurenta intre curtile princiare
europene, aspect care a condus la cresterea numarului de muzicieni si, implicit, al

3 Ibidem, p. 188.

# Ibidem, p. 189.

* Irene Loutzaki, Folk Dance in Political Rhythms, in Yearb. Tradit. Music, 33,2001, p. 127.

46 Ivo Supiti¢, op. cit,, p. 28.

47 Peter Downey, The Danish Trumpet Ensemble at the Court of King Christian III — Some Notes on its
Instruments and its Music, in Dansk Arbog for Musikforskning, XIX, 1992, p. 9.



MUZICA SIPUTEREA POLITICA - O ABORDARE CONCEPTUALA

fastului §i al opulentei. Diversitatea muzicala i caracterul cosmopolit al interpretilor ei
crestea prestigiul respectivei curti si al conducitorului sau patronului ei**.

Numarul mare de muzicieni constituia o modi a curtilor regale si princiare
europene. Diversitatea lor era, de asemenea, un aspect important de care se tinea cont,
deoarece numairul si varietatea indicau puterea patronului lor. De exemplu, curtea
habsburgici intretinea in prima jumitate a secolului al XVII-lea citeva zeci de
muzicieni®, iar in aceeasi perioadd, printul elector Johann Georg al II-lea proceda
similar®. De asemenea, aceeasi situatie se poate observa si la alte curti europene, in
aproximativ aceleasi limite temporale, precum la cea prusaca®, polonezd*, ruseasci®,
francez3™, italiana®® sau altele®. La fel se poate observa si in cazul Moldovei si Tarii
Romanesti, unde domnii intretineau o muzici de curte permanenta si uneori aduceau
—in general din Imperiul Otoman, dar si din alte locuri — diverse formatii de muzici cu
specific oriental sau occidental, dar si felurite jocuri pentru evenimente mai speciale,
precum nuntile sau altele asemenea”. Cel mai semnificativ exemplu, partial
contemporan cu perioada europeani despre care am vorbit, este Constantin
Brancoveanu, la curtea ciruia sunt observate diverse formatii de dansuri turcesti,

*8 Britta Kagler, Competition at the Catholic Court of Munich. Italian Musicians and Family Networks, in
Gesa zur Nieden, Berthold Over (edit.), Musician’s Mobilities and Music Migrations in Early Modern Europe.
Biographical Patterns and Cultural Exchanges, Transcript Verlag, Bielefeld, 2016, p. 76-78.

*# Steven Saunders, The Hapsburg Court of Ferdinand II and the “Messa, Magnificat et Iubilate Deo a
sette chori concertati con le trombe” (1621) of Giovanni Valentini, in J. Am. Musicol. Soc., 44, 1991, 3, p. 364-370.

30 Mary E. Frandsen, Allies in the Cause of Italian Music: Schiitz, Prince Johann Georg II and Musical
Politics in Dresden, in J. R. Music. Assoc., 125, 2000, 1, p. 1-40.

3! Jeffrey Pulver, Music at the Court of Frederick the Great, in Music. Times, 53, 1912, 835, p. 599-601.

52 Barbara Przybyszewska-Jarminiska, Migratory and Traveling Musicians at the Polish Royal Courts in
the 17" Century. The Case of Kaspar Forster the Younger, in Gesa zur Nieden, Berthold Over, op. cit,, p. 135-140.

%3 Claudia R. Jensen, Music for the Tsar: A Preliminary Study of the Music of the Muscovite Court Theater,
in Music. Q., 79, 1995, 2, p. 370-371.

$*John T. Brobeck, Musical Patronage in the Royal Chapel of France under Francis I (r. 1515-1547), in
J. Am. Musicol. Soc., 48, 1995, 2, p. 187-239; Peter Bennett, Hearing King David in Early Modern France: Politics,
Prayer, and Louis XIII s Musique de la Chambre, in J. Am. Musicol. Soc., 69, 2016, 1, p. 47-109.

%% Susan Parisi, Acquiring Musicians and Instruments in the Early Baroque: Observations from Mantua, in
J. Musicol,, 14,1996, 2, p. 117-150.

%6 Juan Ruiz Jiménez, Power and Musical Exchange: The Dukes of Medina Sidonia in Reneissance Seville,
in Early Music, 37, 2009, 3, p. 401-415; Mary Tiffany Ferer, Queen Juana, Empress Isabel, and Musicians at the
Royal Courts of Spain (1505-1556),in TVNM, 65,2015, No. 1/2, p. 13-36; John Rosselli, From Princely Service
to the Open Market: Singers of Italian Opera and Their Patrons 1600-1850, in Cambridge Opera Journal, 1, 1989,
1, p. 1-32; Anna Keay, The Magnificent Monarch Charles Il and the Ceremonies of Power, Continuum, London,
2008, p. 145-171.

7 Vezi Eduard Rusu, The Bagpipers and the Games of the Princely Court, in Iulian Boldea, Cornel
Sigmirean, Dumitru Buda (edit.), Paths of Communication in Postmodernity, Arhipelag XXI Press, Targu Mures,
2020, p. 94-103.
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arabesti, chinezesti, titiresti, frantuzesti, spaniole si poloneze®®, aspect care ne duce cu
gandul la faptul ci marile culturi europene si orientale aveau ,reprezentanti” artistici la
curtea domnului romén. Existi, de asemenea, si domni anteriori lui Brancoveanu, dar si
posteriori, care intretineau formatii muzicale sau artisti striini veniti in general pe filierd
transilvineand, cei occidentali, §i pe filierd otomani, cei orientali. Putem face chiar o
paraleld intre aceste curti si cele roménesti pe baza diferitelor liste sau informatii,
constatdnd ca existi mari asemindri din aceste puncte de vedere, cu mentiunea ci
muzica practicatd in Occident, intilnitd si la curtile domnilor roméni, isi imparte
monopolul cu cea orientala care, de obicei, este preferati primeia, pana spre finalul
secolului al XVIII-lea.

In aceiasi directie, regina Elisabetha I a Angliei (1558-1603) a fost cunoscuti
pentru reputatia sa de muzician, fiind interpreta la mai multe instrumente muzicale, dar
si compozitoare. Aceste abilitati au devenit in conceptia contemporanilor o modalitate
de exprimare a puterii e, iar pozitia sa de monarh prin voia lui Dumnezeu si abilititile
sale au ridicat-o deasupra sabloanelor stereotipe presupuse de faptul ci era femeie. Ba
mai mult, suverana chiar a folosit muzica pe post de instrument politic, fiind congtienta
de multiplele mesaje care se pot transmite prin aceasta, influentindu-gi oaspetii straini
prin intermediul ei si incercind si obtini unele avantaje. In acest sens, este cunoscut
faptul ci regina a trimis sultanului Mehmed al IlI-lea 0 orgi si un organist (Thomas
Dallam) ca si netezeascd si si pregiteasca o aliantd politicd cu Imperiul Otoman,
incercand - si prin aceasta — si obtini o atitudine favorabild din partea padisahului®.
Elisabetha era privitd drept o reprezentare personificati a muzicii, destinata sa aduci
pacea si ordinea Epocii de Aur®, aga cum a fost catalogati perioada guvernirii ei.
Observim c4, prin intermediul muzicii lucrurile pot si capete o auri pozitivé, inefabils,
iar o persoani caracterizata prin talentul si preocupirile sale muzicale, fiind i regina pe
deasupra, poate fi priviti ca un monarh perfect, care contribuie prin dimensiunea
personalititii sale la armonia si pacea unui popor intr-o anumita perioada de timp.

Un alt aspect al relatiei monarhilor cu muzica, care denoti faptul ca acestia erau
ocrotitori §i patroni ai ei, situatie des intilnitd in Occident, este reflectat de dedicatia
ficutid lui Constantin Brancoveanu de citre Filotei sin Agai Jipei, autorul Psaltichiei
rumdnesti: ,blagocestivului, prealuminatului, preainaltatului si de Hs. Iubitoriul
Domnului nostru, Domnului, Domnului Ion Constandin Bisirabid Voevod a toata

38 Caldatori straini despre Térile Romdne, vol. VII, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dresca
Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura $tiintifica si Enciclopedici, Bucuresti, 1983, p. 128.

59 Hikmet Toker, The Musical Relationship Between England and the Ottoman Empire, in RMJ, 7 (1),
2019, p. 1965.

6 Katherine Butler, “By Instruments her Powers Appeare”: Music and Authority in the Reign of Queen
Elizabeth I, in RQ, 65,2012, 2, p. 368-369. Vezi si Ibidem, fig. 7, p. 1973.
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Ungrovlahia, marelui Brincovean™'. De aici, putem observa ci totul se desfisura in sfera
de influenta a Domniei si ca toate manifestirile de acest fel aveau legitura stransa cu
persoana domnului, cel care pare a fi fost, in acelasi timp, un supervizor dar si un
utilizator al ei.

In aceeasi sfera a muzicii religioase si a patronilor ei, putem observa ci exemplul
lui Brancoveanu nu este unul singular. Stim c4t de mult contribuia muzica religioasa la
preamdrirea imparatului bizantin, model care a fost preluat — intr-o oarecare misura —
si de catre ceilalti monarhi ortodocsi, mai ales dupi ciderea Bizantului. Situatii similare
se regisesc siin Europa Apuseand, acolo unde monarhii se prevalau de muzica religioasa
pentru a-si fauri o imagine a personalititii proprii si pentru a o oferi publicului, chiar
daci aceasta nu era mereu reala. Astfel, elita politici a Venetiei era foarte receptivi la
mesajul si sensul muzicii in contextul civic. Dogii secolului al XV-lea utilizau muzica ca
parte a unui program de marire si evidentiere politici publici, care includea festivaluri
si monumente sculptate. Erau foarte atenti sa se erijeze in slujitori ai Statului, ficind
totodata tot posibilul pentru a-gi miri influenta si atributele peste limitele impuse de
functia pe care o ocupau. Aparitiile publice erau grandioase si fastuoase in toate
elementele lor. Francesco Foscari si-a sporit semnele maiestitii si puterii prin
comandarea unor creatii muzicale, precum motetele, servind astfel atit lui, cét si
Republicii. Aceste creatii muzicale dedicate propriei persoane risuni si amplifici
temele prezentate in alte cadre, in special in sculptura monumentelor pe care le-a

comandat®

. Se presupune ci fieciruia dintre dogi i-au fost compuse motete, chiar daca
nu toate s-au pastrat. Textele acestor cantari religioase fac referire la persoana dogelui si
ii preamiresc memoria®. La fel se intdmpla si cu habsburgii, pentru incoronarea cirora
se compuneau cintiri speciale, precum acele ,Magnificat” — aga cum s-a intdmplat, de
exempluy, cu Ferdinand al II-lea in anul 1618, cind a fost incoronat rege al Ungariei —
cAntiri care serveau si in scopuri politice®*. In contextul Razboiului de Treizeci de Ani,
muzica religioasi a reprezentat unul dintre elementele combative, propagind prin
intermediul unor creatii religioase, precum motetul, idei si doctrine. Astfel, curtea

habsburgici s-a folosit de aceasti creatie muzicald religioasa in promovarea ideilor sale

¢! Sebastian Barbu-Bucur, Filotei sin Agdi-Jipei. Psaltichie rumdneascd. I Catavasier, in Izvoare ale muzicii
romdnesti, vol. VIL A, Editura Muzicald, Bucuresti, 1981, p. 47.

¢ Julie E. Cumming, Music for the Doge in Early Reneissance Venice, in Speculum, 67, 1992, 2, p. 328-
329. Vezi si Jamie Greenberg Reuland, Music and Ritual in Venice and its Mediterranean Empire (1200-1500), a
dissertation presented to the Faculty of Princeton University in candidacy for the degree of doctor of
philosophy, 2014, p. 67-112.

6 Ibidem, p. 328.

64 Steven Saunders, op. cit., p. 371-372, 380.
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si a facut ca muzica, modalitate de exprimare a sentimentului religios, si fie introdusi in
agenda politici®.

Prezenta religiei, dar mai ales a religiei servind intereselor monarhului, a fost una
dintre constantele intalnite zilnic la curtile imperiale. Deoarece religia reprezinti un
factor important al coeziunii sociale, iar ceremoniile au constituit un element
fundamental al ierarhiei si al pozitiilor sociale, monarhul a controlat toate aceste
ceremonii, asociind imaginea si misiunea sa cu un plan sfant®. In acest cadru,
incoronarea cu toate aspectele pe care le presupune reprezinti cea mai importanti
manifestare a puterii politice a unui monarh. In aceasti ceremonie intreaga atentie este
concentrata exclusiv asupra personajului ridicat in rang, iar simbolismul merge panila
asemdnarea lui cu Dumnezeu, in scopul evidentierii puterii sale care provine de la

divinitatea supremd®’

. Acest cadru presupune, pe langd o multitudine de elemente si
simboluri, fiecare cu gradul siu de importants, si muzici. Muzica este, in primul rind,
religioasa si mai apoi laic3, intrucit acest ceremonial se desfisoara initial intr-o
atmosfera liturgica. Atat in lumea ortodox, catolici, cét si in cea protestantd, cantirile
special compuse in cinstea monarhului pentru evenimentul incoronarii au menirea de a
focusa atentia pe pozitia sa de centru al ceremonialului si de a o evidentia®.

Revenind, la curtile europene se creau asa-numitele ,dinastii de familii de
cantireti” care, dupd ce se stabileau intr-un anumit loc, isi consolidau pozitia si
deveneau treptat influenti, iar familia lor servea curtea din punct de vedere muzical o
perioadi mai lungi de timp®. Pastrand proportiile, situatii similare se pot observa chiar
si in Moldova i Tara Roméaneascd, acolo unde diversi membri ai meterhanelei, spre
exemplu, se stabilesc definitiv aici, iar urmasii devin la rdndul lor muzicanti, slujind
aceleiasi curti. Aceastd modalitate poate fi observati, chiar mai clar, si in cazul lautarilor
care, din tati in fiu, perpetueazd muzica §i arta popularj, slujind la curtea domneasca.

Pe baza muzicii aulice s-au iscat uneori si dispute si controverse politice. Un
exemplu in acest sens este chiar curtea regelui Ludovic al XIV-lea, unde s-au provocat
disensiuni cu conotatii politice, deoarece cardinalul Mazarin a incercat si impuni opera
italiand la curtea Frantei. Acest aspect a fost asociat cu nepopularitatea persoanei
cardinalului, dar si cu viziunile sale politice pro italiene, fapt care a condus la o reactie

¢ Andrew H. Weaver, Music in the Service of Counter-Reformation Politics: The Immaculate Conception
at the Hapsburg Court of Ferdinand I1I (1637-1657), in Music Lett.,, 87,2006, 3, p. 362.

% Ana Isabel Ribeiro, op. cit,, p. 267.

§7 Cf. Cristina Gelan, Elena Predescu, Mythologie politique du Moyen-Age: le pouvoir royal est d ‘essence
divine, in AUVT, Sectiunea Litere, 1 (8), 2010, p. 76-77.

¢ Pentru cantirile specifice ungerii domnilor roméni, vezi Eduard Rusu, Cdteva aspecte referitoare la
ungerea domnilor Moldovei si Tdrii Romdnesti in sec. XVII-XVIII, in Pr. prof. dr. Viorel Sava, Slujind adevdirul,
slujim pe Dumnezeu si pe oameni, Editura Doxologia, Tasi, p. 686-699.

¢ Britta Kgler, op. cit,, p. 84-85.
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din partea regelui. Ludovic al XIV-lea si Jean-Baptiste Lully (italian de origine), cel care
era muzicianul oficial al regatului, dar si cel mai respectat din breasla lui, i-au raspuns
adoptind o politica cu scopuri propagandistice, nationalizand stilul muzical creat de
Lully prin infiintarea Academiei Regale de Muzicg, garantandu-i astfel dreptul exclusiv
de a-si sustine spectacolele public”.

Alajurile si procesiunile regale erau o altd formi de manifestare a puterii,
reprezentind chiar una dintre principalele astfel de mijloace. Un exemplu in acest sens,
poate fi Carol al V-le carea dupi ce a fost incoronat rege al Sfantului Imperiu Roman de
Natiune Germani, a intrat in Bologna, in anul 1529, insotit de intreaga curte regala si
de toti muzicienii sii, de demnitari, de insemnele puterii politice, in general de toati
splendoarea curtii, timp in care populatia il aclama strigind: ,Cesare, Cesare, Carlo,
Carlo, Imperio, Imperio!””".

Referindu-ne strict la dimensiunea politica a muzicii si la diferitele fatete pe care
aceasta le poate purta, intr-o situatie similar s-a aflat si Stefan cel Mare atunci cind a
luat scaunul domnesc al Moldovei, poporul rispunzind la intrebarea daci il vrea domn,
prin aclamatia: ,In multi ani de la Dumnezeu si domnesti”’>. Desigur, exemplul
referitor la domnul moldovean are o mai mare legitura si un mai puternic fundament in
lumea bizanting, acolo unde astfel de aclamatii sunt specifice unor asemenea contexte,
dar, in fond, ambele exemple ilustreazi aceeasi realitate.

Scopul alaiurilor si al cavalcadelor era sa treaci pe cit mai multe strizi, pentru a
putea fi vizute de cit mai multi oameni, pentru a-i impresiona. Era o modalitate prin
care populatia putea fi convinsa de puterea conducitorului’. Centralitatea monarhului
se manifesta i prin alaiurile cu care el apare, alcituite din supusii lui, cei care contribuie
prin munca lor la evidentierea publici a acestuia. El este centrul absolut al sistemului,
iar prezenta sa organizeaza spatiul si istoria”*.

De aceea, vom observa ct de mult pret se punea pe acest gen de manifestare si
la curtea Moldovei sau a Tirii Romanesti, in special atunci cdind domnul venea din
Imperiul Otoman, dupi ce obtinuse acolo scaunul tarii.

Alajurile organizate cu prilejul primirii soliilor erau, de asemenea, ocazii cind
domnii ii manifestau evident puterea, prin intermediul diverselor mijloace specifice,

7 Don Fader, The Honnéte homme as Music Critic: Taste, Rethoric, and Politesse in the 17"-Century
French Reception of Italian Music, in J. Musicol., 20,2003, 1, p. 4.

! Giilru Necipoglu, Siileyman the Magnificent and the Representation of Power in the Context of
Ottoman-Hapsburg-Papal Rivalry, in The Art Bulletin, 71, 1989, 3, p. 410.

72 Grigore Ureche, Letopisetul Tdrii Moldovei, editie ingrijita, studiu introductiv, indice si glosar de
P. P. Panaitescu, Editura de Stat pentru Literatura si Art, Bucuresti, 1958, p. 83.

7 Peter Rietberger, Power and Religion in Baroque Rome. Barberini Cultural Policies, Brill,
Leiden«Boston, 2006, p. 195.

7*Radu G. Paun, op. cit,, p. 402-403.
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printre care un loc important il ocupa muzica. Gradul de spectaculozitate crestea in
functie de importanta solului pe care-] intimpinau i, de aceea, putem deosebi mai
multe feluri de manifestari’.

O altd modalitate de expunere a monarhului i a atributelor sale a fost masa
festiva’®. O astfel de masa, prin toate elementele ei caracteristice, incepand cu locatia si
terminénd cu vesela, sugera in anumite gradatii puterea pe care o detinea monarhul fati
de toti cei prezenti, si mai ales in fata oaspetilor straini’”’. Mesele festive care erau date in
cinstea oaspetilor importanti veniti la curtea papald, spre exemplu, erau ocazii
importante in care muzica de diverse feluri putea fi surprinsi, jucindu-se chiar piese
intregi sau interpretindu-se opere’. De aceea, masa nu era doar un simplu cadru al
reprezentirii, ci §i un instrument de comunicare §i de propaganda eficace, menit sa faci
diferenta si s etaleze atributele suveranului”.

Toate aceste elemente sau etape din viata unui suveran au corespondent i in
cultura orientald, in special in cea a Imperiului Otoman. Avind in vedere proximitatea
Moldovei si Tarii Romanesti fatd de Imperiu, dar si marea influenta pe care o exercita
Poarta asupra acestor tiri, inevitabil au fost imprumutate elemente de ceremonial,
precum si de limbaj politic, asa cum au fost preluate si atitudini, mentalititi, modalitati
de raportare la cotidian si altele care tin de ,moda orientali”. In acest context — din
punctul nostru de vedere — domnii roméni au creat un melanj de elemente specifice atit
Occidentului, cat si Orientului, pe care le-au dezvoltat si le-au inglobat in protocolul si
in modalitatea lor de reprezentare publici si de raportare la ceremonial. Nu putem
afirma ci cele doua tari roménesti au preluat un model sau altul, intrucét existd dovezi
clare in favoarea ambelor directii. De aceea, credem ci mai corect este si admitem ci
Moldova si Tara Romaneasci au reprezentat un teritoriu de confluenta a celor doui
mari curente culturale®, aspect care este foarte vizibil din punct de vedere muzical.

Daci pand acum am vorbit despre muzica, in general, ca simbol al puterii
politice, vom incerca, in continuare, si identificim §i si prezentim instrumentele
muzicale care au fost considerate ca fiind prin excelentd un atribut al suveranitatii,
accesibile doar suveranului. Instrumentele in cauza sunt trompeta si toba, cele ce au

75 Vezi Eduard Rusu, Music of the Embassies, in Iulian Boldea, Cornel Sigmirean, Dumitru Buda, op. cit,,
p. 104112,

76 Pentru muzica meselor festive din Moldova si Tara Romaneasci, vezi Eduard Rusu, Muzica
ospetelor domnesti, in Revista Bibliotecii Academiei Romdne, 3, 2018, 2, p. 25-39.

77 Anna Keay, The Ceremonies of Charles II's Court, Queen Mary University of London, 2004,
p. 94-96.

78 Peter Rietberger, op. cit,, p. 204-205.

7% Maria Magdalena Székely, La célébration de la victoire en Moldavie & 1518, in Classica et Christiana,
10,2015, p. 340.

8 Cf. si Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre medieval si modern. Orizontul imaginii
(1550-1800), volumul I1, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 32-33.
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reprezentat initial puterea pe cAmpul de lupta si care au fost incluse ulterior si in alaiurile
si procesiunile imperiale si regale ca nota distinctiva, asemenea unei insigne. Traditia
folosirii ansamblurilor de trompetisti ca simbol al autorititii guvernamentale este veche
si obisnuitd persoanelor de rang inalt, fie ei regi, printi sau nobili, care le utilizau la
aparitia in public, marcindu-si astfel prezenta in chip ceremonios si evidentiindu-si
atributele®. Papa Alexandru al IIl-lea a acordat privilegii speciale Venetiei, acestea
constind in permisiunea de a avea ,trionfi”. Acestia constituiau un gen de accesorii
transportate in procesiuni §i care indicau anumite privilegii, precum utilizarea
trompetelor de argint in fruntea alaiului. Acest aspect indica faptul ci dogii Venetiei
erau egali in rang cu regii*”. Tocmai pentru faptul i trompetele de argint erau un atribut
al regalititii*’, Constantin Brincoveanu a avut de suferit in urma comandarii
trompetelor si tobelor de argint de la Viena*, avind in vedere ci el era un principe aflat
sub suzeranitate otomand, iar acest privilegiu nu-i era permis.

Un alt exemplu de reprezentare politici prin intermediul muzicii, mai exact al
trompetelor, este ceremonia prestirii omagiului de la Colomeea, din 12 septembrie
1485 de citre Stefan cel Mare in fata regelui Poloniei Cazimir al IV-lea. In acest context,
la debutul ceremoniei domnul moldovean se apropie de tronul pe care era agezat regele
polonez, timp in care trompetele lui si ale regelui cAntau, marcand momentul®. Aceasta
imagine ne oferd un cadru al unei astfel de manifestari ceremoniale de o importanta
majord, unde reprezentantii celor doud entitati politice care se intilnesc acum sunt
indicati si evidentiati de muzica trompetelor proprii. Avind in vedere importanta
acordata acestui instrument muzical in Europa acelei perioade, momentul capiti un
plus de importants, intrucit trompeta era din punct de vedere muzical reprezentantul
prin excelenta al suveranitatii si al puterii emanate de aceasta.

Ansamblul trompeti-toba a fost foarte important. La curtea lui Filip al ITI-lea cel
Bun al Burgundiei (1419-1467) a fost considerat ca un factor care conferea prestanti
fapt pentru care acesti instrumentisti s-au bucurat de unele privilegii si au format un
grup distinct in cadrul curtii*. Importanta acestor instrumente muzicale in

81 Timothy J. McGee, Dinner Music for the Florentine Signoria (1350-1450), in Speculum, 74,1999, 1,
p- 106.

82 Julie E. Cumming, op. cit,, p. 356.

%3 Edmund A. Bowles, Instruments at the Court of Burgundy (1363-1467),in The Galpin Society Journal,
6,1953,p. 48.

8 Cf. Anton-Maria del Chiaro, Istoria delle moderne rivoluzioni della Valachia, editie de N. Iorga,
Bucuresti, 1914, p. 166; Fr. J. Sulzer in Dacia cisalpind si transalpind, traducerea si ingrijirea editiei de Gemma
Zinveliu, Editura Muzicali a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia, Bucuresti, 1995, p. 151.

8 Victor Eskenasy, Omagiul lui Stefan cel Mare de la Colomeea (1485 ). Note pe marginea unui ceremonial
medieval, in Stefan cel Mare si Sfant 1504-2004. Portret in istorie, carte tipariti cu binecuvantarea Inalt Prea
Sfintitului Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor, Sfinta Mianistire Putna, 2003, p. 454.

8 Edmund A. Bowles, op. cit,, p.47-48. Cf. si Jacques Attali, Noise. The Political Economy of Music,
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reprezentarea politica reiese si din faptul ci unele personaje de singe regal au invatat sa
cante la ele. Astfel, ducele de Saxe-Weimar a fost trompetist, trecand prin toatd
pregitirea necesard, iar printul von Wittgenstein a fost considerat cel mai bun tobogar
din vremea sa*’.

In ceea ce priveste relatia muzici-putere in traditia si practica de influentd
orientald, referindu-ne aicila Imperiul Otoman, lucrurile sunt similare. Traditia islamica
a triburilor arabe punea mare accent pe reprezentarea politica prin intermediul tobelor
sau a formatiilor muzicale alcituite din tobe. Toba era atit de importants, incét
reprezenta unul dintre principalele elemente prin care califul ii legitima pe conducitorii
de trib®. Acest obicei a fost preluat si de citre otomani, cei care au dezvoltat formatiile
muzicale alcituite initial doar din tobe, ajungindu-se la celebra meterhanea, foarte
cunoscuti inclusiv in Occident, incepand cu secolul al XVII-lea. In cadrul Imperiului
Otoman meterhaneaua reprezenta simbolul puterii sultanului, iar acesta ii legitima pe
marii demnitari ai imperiului, inclusiv pe domnii roméni, prin oferirea insemnelor
politice, printre care se regisea si aceastd formatie de muzicd militara®. Mai mult, o
anumiti tobd numiti ,kos” apartinea exclusiv meterhanelei sultanului, iar in lipsa
acestuia, atunci cAnd marele vizir conducea armatele otomane la rizboi in locul
sultanului, toba ks reprezenta persoana si centralitatea puterii suveranului®.

Observim, agadar, si in acest caz, aceeasi stransa legitura dintre putere si muzici,
doar ca manifestati relativ altfel, in functie de perceptiile specific orientale. Cu atat mai
mult merité studiata aceasta relatie si in cazul Moldovei si Tarii Roménesti, intrucét aici
s-au intélnit cele doud lumi i s-au influentat reciproc, coexistand.

Am incercat si credm — prin intermediul informatiilor expuse mai sus — un cadru
larg §i o privire de ansamblu asupra muzicii si a aportului siu in reprezentarea politici.

Translation by Brian Massumi, Foreword by Fredric Jameson, Afterword by Susan McClary, University of
Minnesota Press, MinneapolissLondon, 1985, p. 53.

87 Caldwell Titcomb, Baroque Court and Military Trumpets and Kettledrums: Technique and Music, in
The Galpin Society Journal, 9, 1956, p. 59.

8 Cf H. G.Farmer, Tabl-Khana, in The Encyclopaedia of Islam, new edition, P.]. Berman, Th.
Bianquis, C. E. Bosworth, E. Van Donzel, W. P. Heinrichs (edit.), volume X, T-U, Brill, Leiden, 2000, p. 35. Cf.
si Eduard Rusu, The Political Symbolic and Musical Artistic Role of the Mehterhane, p. 17-23.

8 Cf. Dimitrie Cantemir, Istoria cresterilor si a descresterilor curtii othomannice sau aliothmannice de la
primul inceput al neamului, adusd pind in vremurile noastre, in trei carti, volumul I (cartile cresterii, I-IT), editia a
II-a revizuitd. Prefata traducerii romanesti Acad. Virgil Candea. Traducerea roméneasci si indice de Dan
Slusanschi, Editura Paideia, Bucuresti, 2012, p. 187-188; Halil Inalcik, Imperiul Otoman. Epoca clasica 1300-
1600, editie si studiu introductiv de Mihai Maxim, traducere, noti, completarea glosarului si a indicelui de Dan
Prodan, Editura Enciclopedici, Bucuresti, 1996, p. 107.

% Francis Graeme, European Cultural Appropriation of Percussion Instruments from the Ottoman
Empire, Lecture Recital Research Paper, March 21, 2008 (http://www.pas.org/docs/default-
source/thesisdissertations/european-cultural-appropriation-of-percussion-instruments-from-the-ottoman-
empire-by-graeme-francis.pdf), p. S.
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Este evident faptul c¢i muzica a fost unul dintre elementele importante de
reprezentare politici aflate la dispozitia detinatorilor de putere si, de aceea, ea a fost atét
de importanti si populari, exploatindu-se capacititile ei cit de mult posibil. Indiferent
de natura ei, muzica a reprezentat o modalitate eficienti de comunicare, dar §i o
posibilitate buni de transmitere a mesajelor cu un continut subliminal.

Ni se poate imputa multitudinea exemplelor care nu apartin aceluiasi cadru sau
context politic, ca i aliturarea de exemple din perioade diferite de timp, insi, aspectul
pe care l-am urmarit cu prilejul realizirii acestui studiu a fost prezentarea relatiei muzici-
putere politici si observarea felului in care aceasta se manifesti si il ridica pe suveran
deasupra celorlalti, evidentiindu-l si individualizdndu-1. Credem ca aceasti idee se poate
desprinde din oricare exemplu pe care l-am oferit, chiar daci intre acestea existd uneori
o discrepanti de natura geografic, culturald, politic sau temporald. Muzica — §i implicit
mesajele transmise prin intermediul acesteia — nu tine cont de niciuna dintre aceste
ybariere”, ci doar le ,foloseste”, imbricand diverse forme si infatigari, tocmai pentru a
putea fi mai accesibild si pentru a putea fi ,livratd” in functie de specificul fiecirei
persoane, perioade sau zone. In acest caz, scopul tine mai putin cont de mijloace, mai
ales ci acesta este unul bun, pozitiv.

MUSIC AND POLITICAL POWER — A CONCEPTUAL APPROACH

(Abstract)

In order to be able to observe the connection of music with political power, but also the
way in which it is done, we will have to see the context and the elements that help put this fact
into practice. We propose an incursion into the European history of the music-power
relationship, referring at the same time to the Oriental conception regarding the same aspect.
We also want to see the pattern or support in which this relationship can be applied, referring
to the ceremony and ritual and to how they are used in the aid of the public expression of the
monarch. Here we will also discuss the main hypostases in which music is visibly an
instrument in the arsenal of political power. The framework that we will try to expose is
intended to familiarize us with the subject of this text and to be a starting point in analyzing
political power from a music perspective.
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