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Abstract

A specific element of women’s festive blouses, the leader of folk
embroideries, altita delimited the humeral joint since ancient times, protecting it. At its
origin, there were Dacian tattoos, indicating the rank of the person who wore them,
removing the evil eye and other dangers. In our fairytales, ballads and carols, the stars
on the shoulders of the protagonists showed their royal origin. The tattoos were
replaced by metallic pieces, and then by embroideries having the same functionality.
Over time, the magical virtues turned into aesthetic values. The shiny altifa, sewn with
golden sequins, became a piece of the costume of women, princesses and ladies of the
Romanian Middle Age. In the countryside, even in its reduced versions, altita is
present on the clothing of brides and marriageable girls, delimiting ritualic codes. Its
motifs and special colour variation set it apart from any other clothing ornament.
Beyond the geometrized, solar, vegetal or amorphous images, an archaic, deep
symbolism comes through, captured by the brushes of sensitive painters such as
Nicolae Grigorescu, Constantin D. Stahi or Henri Matisse.

Keywords: altitd', brezdarau’, traditional blouse with embroidery on the
shoulder, ie’, fncref, Matisse, pavd5 , ruri®, tattoo.

Cuvinte-cheie: altita, brezarau, caimasa cu altitd, ie, incref, Matisse, pava,
rauri, tatuaj.

Preambul

Cu aproape o jumatate de veac in urma, Editura Academiei dadea
la iveald o carte de vreo 260 de pagini, format A4, in care este examinata,

: Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”, Academia Romana, Filiala
lagi — Romania.

* Membru de onoare al Academiei Romane, lasi — Romania.

' Rich embroidery displayed on the upper sleeve of the Romanian traditional blouse.

* The drawstring around the neckline.

? Generic term for the Romanian traditional blouse.

* Embroidery band right under “altita”.

> Square piece of fabric, sewn under the underarm to give volume to the blouse.

® Vertical or diagonal lines of embroidery with various motifs on the sleeve, front or
back of the blouse.

AMEM XXI11/2022



12 Silvia CIUBOTARU, Ion H. CIUBOTARU

pe un larg plan comparatist, Terminologia portului popular romdnesc’.
O lucrare exemplara sub toate aspectele, unicd in literatura noastra de
specialitate. Autoarea si-a inceput cariera stiintifica la un centru academic
iesean, desavarsindu-si-o apoi la Institutul de Studii Sud-Est Europene din
Bucuresti, unde si-a sustinut si doctoratul, devenind astfel un nume de
referintd pentru cercetarea etnolingvistica din spatiul balcanic.

Lucrarea de care vorbim este expresia deplinei maturitati
profesionale a autoarei, de neocolit pentru nici unul dintre specialistii
care abordeazd fascinantul domeniu al vestimentatiei noastre
traditionale. Gasim in studiul Zamfirei Mihail sumedenie de amanunte
privitoare la portul popular femeiesc si barbatesc de odinioara, insa mai
nimic despre altita. Surprinzator, aceastd componentd esentiald a
ornamentelor de pe cdmasa femeiasca de sarbatoare nu i-a retinut atentia
catusi de putin cercetatoarei, ceea ce este mai greu de inteles. Poate ca
nici etnologii acelor ani, indeosebi cei ce se ocupau de arta populara, nu
socoteau cd aceasta emblema a camasii batranesti trebuia scoasa in
evidentd cu orice pret. Cuvantul altita este pomenit in volum doar o
singurd data (p. 55) si nu pentru a fi analizat, ci In asociere cu termenii
spacel, spacele, alaturarea nefiind motivata in nici un fel.

La un moment dat insa, situatia avea sa se schimbe radical. S-a
intamplat cu vreo zece ani in urma, cand cineva de peste ocean
(Andreea Diana Tanasescu) atridgea atentia cd ia romaneascd trebuia
luatd In seamd ceva mai serios §i nu oricum, ci prin manifestari
artistice de amploare organizate nu doar in tara noastra, ci pretutindeni
in lume. S-a ales si un generic pentru aceastd sarbatoare (La Blouse
roumaine), ceea ce lasa sa se inteleagd ca protagonistii ideii nu erau
strdini de retrospectiva Matisse, organizatd de Muzeul de Arta
Moderna din New York intre 24 septembrie 1992 si 12 ianuarie 1993,
unde puteau fi vazute patru tablouri si trei desene, infatisand
faimoasele camasi cu altite romanesti, carora pictorul francez le
asigurase nemurirea.

Ce a urmat de aici incolo este o cu totul altd poveste. Caci
sarbatoarea iei, pentru care mai nou avem si un cadrul legal®, nu se
celebreazd doar in zonele unde existda adevarate capodopere ale

" Zamfira Mihail, Terminologia portului popular romdnesc in perspectivi
etnolingvistica comparata sud-est europeand, Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 1978.

¥ Legea nr. 184 din 21 iunie 2022, pentru instituirea zilei de 24 iunie ca Ziua iei, emisa
de Parlamentul Romaniei si publicatd in Monitorul Oficial nr. 608 din 21 iunie 2022.
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genului, ce ar putea stimula imaginatia creatoarelor populare bine
intentionate, ci pe tot cuprinsul tarii. Ba s-ar parea ca asemenea serbari
populare se fac mai ales acolo unde iile sau camasile cu altita nu s-au
purtat niciodatd. In miezul verii, la Séanziene, pietele publice ale
targurilor si oraselor, pe alocuri si ale satelor mai rasarite, sunt
invadate de subproduse artizanale, zamislite la noi sau aduse din China
ori Turcia, pe care entuziastii le cumpara si le imbraca fard nici un
discerndmant, convingi cd savarsesc te miri ce act patriotic. Si astfel,
din petrecere in petrecere, lasate sa se desfasoare la voia intamplarii,
se arunca in derizoriu o idee laudabila.

Ziua iei sau aga-numitul festival al iei, care nu mai conteneste de
vreo zece ani Incoace, nu fac altceva decat sa readuca in actualitate
manifestari ce amintesc de Cantarea Romdaniei, un experiment ale carui
rezultate nu mai au nevoie de nici un comentariu. Mult mai profitabila
ar putea fi incurajarea celor cateva centre de cusut, care activeaza in tara
sub indrumarea unor persoane avizate, intrucat straiele pe care le
produc, in cea mai mare parte, sunt demne de toatd lauda. Nu au nici
acestea capacitatea de a declansa fenomene de revitalizare a vechiului
port femeiesc de sarbatoare, pentru ca asa ceva nu mai este cu putinta,
dar efectele educative imediate, vizand cultivarea bunului gust, nu
trebuie trecute cu vederea.

Ignoranta si nepasarea au facut ca, nu de putine ori, intre ie si
camaga cu altita a femeilor sa se pund apasat semnele egalitatii, cu toate
ca deosebirile dintre ele sunt cat se poate de clare. Cele doua piese de
port popular nu se confunda. Dar iatd si opinia unei taranci: Nita lui
Mihai Paduraru din Vileni — Bacau, un sat de pe Valea Racataului, era
vestitd in partile Tutovei pentru frumusetea costumelor batranesti pe
care le avea si continua sa le poarte. La cei 87 de ani abia mpliniti, era
tare mandra de straiele sale. Imbracata intr-o cimasa cu altite, incret, cu
rauri costigete pe maneci si lanfuguri duble pe piept, astepta sa fie
fotografiatd. Cand am intrebat-o la care din cele cinci-sase camasi de
sarbatoare pastrate in sipet i zice ie, mi-a raspuns indata: ,— La nici
una! Stiu cum ii ia, da la noi nu si poarti. {i tot ca o cimesi frumoasi, ari
altite, brizarau, cati bibiluri, da-i altfel. Ave o fati di la Horgesti, una
mai instariti. Mai mult fetili imblau cu i7””.

Plecandu-se de la ideea ca alfita inseamna si ornament in genere,
ba chiar camasa de sarbatoare in intregul ei, unii nu au ezitat sa vorbeasca

? Inregistrare mg. facutd in septembrie 1996.
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de ia barbateascad, ceea ce, evident, este o inexactitate, dacd nu cumva
chiar un nonsens. Barbatii nu au purtat niciodata ie si nici macar camasa cu
altita, chiar daca — pentru situatia din urma —, dictionarele s-au straduit sa
caute dovezi. Aparent le-au si gasit, dar la o analizd mai amanuntitd se
poate constata ca nici unul din exemplele invocate nu sunt concludente.
Doina transilvaneana citata frecvent (,,Badiu care-mi place mie/ N-are casa,
nici mosie,/ Numai peand-n palarie,/ Nici o brazda in holditd,/ Far’ cdmasa
cu altita”'®) sau textul pomenit de Hasdeu (,,Macar ci era cel mai frumos
dintre toti flacaii, nici o fatd nu se uita la el, pentru ca era sarac, pentru ca
n-avea camesa cu alfife si paliria cu mirgele”'") nu se referd la simbolurile
de pe umerii iilor femeiesti de zile mari, ci la florile cusute pe camasile de
bumbac ale flacailor: la guler, peste umeri, pe piept, la maneci si la poale.

Cat despre textul lui Cosbuc, luat din poezia Craiasa zdnelor,
acesta este citat trunchiat, lasandu-se sa se infeleagad altceva decat spune
poetul: ,.Stiti voi povestea, cand un fiu/ De impirat odat,/ In piept cu dor
turbat de viu,/ S-a imbracat in fata (s.n.),/ Luand in loc de palos fus,/ Si-n
loc de coif niframa,/ Pe pieptul tandr el si-a pus/ Altiti-n loc de-arama”'?.
Fiind o camasa femeiasca cea in care s-a travestit, era cat se poate de firesc
sa aiba pe maneci si altite. Concluzia este sintetizatd, cum nu se poate mai
limpede, intr-un proverb: ,Nici lelea cu barneatd, nici badea cu altite”"”.

Nu vom incheia acest succint preambul, fird a reveni la Matisse,
caruia nu-i vom fi niciodata suficient de recunoscatori pentru propaganda
facutd in favoarea Romaniei. Fascinat de cel mai indragit tablou al
pictorului fovist, care in Micul Larousse inlocuieste figura celebrului
creator, scriitorul portughez Antonio Mega Ferreira a scris un roman ce se
intituleazd A Blusa romena'*. A venit si in Roméania prin anii >70, pentru ci
nu-§i putea scrie cartea fard a cunoaste mai indeaproape oamenii si locurile
ce au facut posibile izvodirile acelor camasi cu altite, daruite de pictorul
Theodor Pallady prietenului sau din capitala Frantei.

' Joan Urban Jarnik si Andrei Barseanu, Doine si strigdturi din Ardeal. Editie
definitiva (studiu introductiv, inedite, note si variante) de Adrian Fochi, Bucuresti,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1968, p. 228.

! Bogdan Petriceicu Hasdeu, Etymologicum Magnum Romaniae. Dictionarul Limbei
Istorice §i Poporane a Romanilor, Tomul I, A — Azuga, Bucuresti, Stabilimentul grafic
Socec-Teclu, 1886, p. 933.

'2 George Cosbuc, Balade i idile, Bucuresti, Editura Librariei Socec et comp., 1893, p. 42.
" Ton Cuceu, Dicfionarul proverbelor romdnesti: 7777 texte din Dictionarul tezaur al
paremiologiei romdnesti, Bucuresti — Chisinau, Editura Litera International, 2006, p. 37.

4 Micaela Ghitescu, ,,La blouse roumaine” a lui Matisse si Romdnia anilor 70, in
,,Romania Literara”, anul XLI, 31 oct. 2008, p. 27.
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Henri Matisse, La Blouse roumaine

Pe de alta parte, la inceputul primaverii lui 2012, Centrul
Pompidou gazduia o ampla expozitie Henri Matisse, intitulatd Perechi si
serii. Pe un panou erau asezate doud tablouri cu fete tinere, ,,adevarata
explozie de culoare, de armonie a liniilor”, care se intitulau La Blouse
roumaine $i Le Réve (Visul). Prima lucrare fusese finalizatd in aprilie
1940, iar a doua spre toamna aceluiagi an. Martor al evenimentului
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respectiv, Florin Colonas 1l comenteaza cu sensibilitate in ,,Observator
Cultural”’, fard si-si ascundd nedumerirea cd nici unul dintre
reprezentantii nostri mass-media, care bantuiau atunci orasul de pe Sena,
nu si-a facut timp pentru a consemna reclama facutd de Matisse tarii
noastre in acel impunator spatiu expozitional. Mai mult decat atat, spune
acelasi Florin Colonas, pe coperta albumului, ca si pe cea a catalogului de
sala erau reproduse cele doud splendide ii romanesti, admirate de toti
vizitatorii, ,,un adevarat imn dedicat artei noastre populare”.

%

Din ansamblul complex al portului popular romanesc de
sarbatoare se distinge camasa cu altifa. Este cea mai frumoasa si mai
frecventd piesd a repertoriului vestimentar din tinuturile locuite de
romani. Structura acestei camasi,
cunoscuta si sub denumirile de
camaga carpaticd, cu brezarau, cu
umdrar, cu umaras, increfitd,
mocaneasca, valaha s.a., a ramas
neschimbatd din perioada dacica.
Este aidoma camasilor pe care le
poartd femeile de pe metopele
XLVIII si XLIX ale monumentului
de la Adamclisi (Tropacum
Traiani) sau de pe Columna lui
Traian de la Roma. Iar broderiile
pastreazd aceeasi distributie ca
acelea de pe manecile a patru
figurine din necropola de la
Carna — Dolj (Cultura Garla Mare).

Statuetele din perioada
mijlocie si tarzie a epocii
bronzului, cu rochia in forma de
clopot, prezintd incizii  si
incrustatii cu alb, ,,dand impresia
unui decor imitat dupa cel cusut
sau brodat”'®. Cateva ornamente

'3 Florin Colonas, Matisse si Romdnia, in ,,Observator Cultural”, nr. 3, 2015, p. 2.
' Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, Dicfionar enciclopedic de artd
veche a Romdniei, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 170.
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sunt asezate pe camasi, cu multd regularitate, in dreptul umarului,
cotului si incheieturii mainii'’. Aceste elemente decorative au
supravietuit in altifa sau umarar, in cusatura ce se numeste ,,piste cot”,
ca si In bentita de la manseta camasii, careia i se mai spune banda,
obinzea etc. Asa cum sublinia Florea Bobu Florescu, in studiul Geneza
costumului popular romdnesc', LAltita si incretul de la iile cu altita de
astdzi se dezvolta direct din decorul manecii din epoca bronzului”'?, iar
camasa cu altitd din Moldova si Muntenia corespunde intocmai camasii
incretite dacice®’.

Elementul care da distinctie acestor camasi este altifa.
Termenul provine din latinescul altitia®', care are la baza adjectivul
altus-a-um, cu forma de superlativ in latina clasica altissima. La
aromani s-a pastrat, cu acelasi inteles, termenul analt (inalt) din
latinescul in-altus™. In Etymologicum Magnum Romaniae, Bogdan
Petriceicu Hasdeu avanseaza ca presupus etimon pentru altita sarbul
latica (frecvent in Banat), dar se grabeste sd precizeze ca sarbii au
primit cuvantul de la romani, acestia avand din latina vulgara forma
latus, care inseamna ,margine, capataiul umarului®®. Sensului de
partea de sus a manecii camasii femeiesti de la tara, brodatd uneori
cu sarma, cu margele sau cu fluturi, i se adaugd cel de creasta
ornamentatd a unui acoperis de sindrila (coama casei), dar si de
stergar alb, legat la streasind timp de 40 de zile dupa decesul unui
membru al familiei. Si intr-un caz si in celdlalt, unei astfel de
locuinte 1 se spune in Moldova casd cu altita. Le uneste acelasi
inteles dat de elevatie si bogatie decorativa.

Altita este un element decorativ specific portului popular
femeiesc. Asa dupa cum am mai spus, acolo unde apare cu referire la

7 Vladimir Dumitrescu si C. Nicoldescu Plopsor, Statuetele din epoca bronzului,
descoperite in necropola de la Carna — Dolj, Craiova, 1944, fig. 1 s.a.

'8 Vezi ,,Studii si Cercetari de Istoria Artei”, anul VI, nr. 1, Bucuresti, Editura
Academiei Roméne, 1959.

¥ Ibidem, p. 32.

0 Ibidem, p. 38.

! Alexandru Cioranescu, Dicfionarul etimologic al limbii romdne, Bucuresti, Editura
Academiei Roméne, 2007.

22 Tache Papahagi, Dictionarul dialectului aromdn, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2013.

» B. P. Hasdeu, op. cit., p. 932.
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camasa barbateascd nu poate fi decat o interpretare pripitd a
cusaturilor de peste umar care, intr-un trecut ceva mai indepartat, vor
fi avut aceeasi functie magica. Sugestiv ni se pare, In aceastd
privintd, proverbul care spune: ,Nici barbatul in (la) argea, nici
muierea la razboi”**. A se vedea si diferentierea metonimica ,,Ce-i
ciciuld nu-i tulpan”®. In unele tinuturi, altitd se zice si la pavd,
bucata de panza sub forma de patrat, dreptunghi sau romb, pusa
subsuoara pentru a largi camasa. Este cunoscutd, de asemenea, si sub
denumirile de broscutd sau broschitd®®.

Din punct de vedere tehnic, altita uneste stanul din fatd al
camasii cu cel din spate, acoperind umarul cu un dreptunghi de circa
0,25 m x 0,20 m. Asa cum constatau Elena Secosan si Paul Petrescu, in
cartea lor Portul popular de sdrbdtoare’’, cea mai veche formuli a
camasii cu altita mai poate fi gasitd astdzi In satele bacauane si
vrancene. Deosebit de bogate sunt altitele din Bucovina si Moldova de
Nord. Acestea au influentat zonele invecinate, cum ar fi satele din susul
Bistritei, de pe Bargaie sau din preajma Ceremusului. Un rudiment de
altitd este cusatura orizontald de pe umerii camasilor femeiesti, care mai
persistd In componenta straielor din Hateg sau Marginimea Sibiului.
Numita umerel in partile Apusenilor, este ,,urma camasii cu altita (...),
marcand locul unde altita se unea cu maneca””®. In toate variantele sale,
altita 1i reuneste sub aceeasi emblema pe romanii de la est, vest si sud
de Carpati.

Un loc aparte in acest context il ocupa altita demontabila,
»inchipuitd separat si pusa pe deasupra”, cum spunea o batrana de la
Bijghir — Bacau®. Este tesutd sau cusutd cu sarma, fluturi, margele,
arnici sau matase si n-ar fi rezistat la spalari repetate. Ocrotita, aceasta
bucatd de panza brodati se chema in zona Casinului altitd prepusa’’.
Etnograful Dorinel Ichim sustinea cad nu numai altita ar fi fost cusuta

**Ton Cuceu, op. cit., p. 41.

3 Ibidem, p. 322.

%% Luiza Seche si Mircea Seche, Dictionarul de sinonime al limbii romdne, Bucuresti,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1982, p. 21.

2" Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sarbatoare in Romdnia, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1984, p. 48.

8 Ibidem.

* Inf. Marita N. Cadar, 90 de ani. Inregistrare mg. ficuti la 15 septembrie 1996.

Y Dorinel Ichim, Zona etnografica Trotus, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1983, p. 121.
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separat, ci si raurile de pe maneci, ceea ce este o inexactitate. La fel de
mare ca §i aceea potrivit careia camasa cu chirusti sau cu larg ar fi fost
,specificd numai satelor de pe Valea Casinului™'. In realitate, altitele
,prepuse” au fost utilizate candva in aproape toatd Moldova, iar
batranele continua sa le pastreze in lazile de zestre.

Cea mai veche consemnare in Moldova a altitelor detasabile este
facutd de B. P. Hasdeu in Arhiva Istorica a Romdniei. La moartea
mamei boierului Neculai Murgulet, se descopera ca batrana lasase mai
multe bunuri, printre care: ,,0 fotd rosie, doud peschire, o pereche de
bratari de aur impletite, trei inele de aur, o pareche de altite cu sarma™*
si multe altele. Documentul pe care-1 publica Hasdeu este de la sfarsitul
secolului al XVII-lea.

Pe la inceputul veacului trecut, Elena Niculitd-Voronca
vorbeste si ea despre altitele detasabile care, in nordul Bucovinei,
pareau sa fie folosite in mod curent. ,,Camasile se fac din patru lati:
doi dinainte si doi dinapoi, deosebit de bucdtelele ce se adaug pe
umar pentru altite” (s.n.). Sau: ,,Altitele sunt doud bucati de panza
pitrate, care se coase deasupra manecii”>. Tot in secolul trecut, prin
1964, THC se afla in satul Galanesti din tinutul Radautilor. La
sfargitul convorbirilor cu Rahila Ungureanu a lui Calistrat, o batrana
de 82 de ani, aceasta i-a spus: ,,— Uiti, it dau on dar di la bunica me di
pi mami. lara fata lu Petrachi Brdilean din Bilca. Ai aicea o parechi
di altiti cu margeli, pi cari li puné ie la camesi, can si priminé
duminica si margfi la bisarici”.

Am desfacut cu grija ndframa imaculata in care erau invelite cele
doua altite. Nu mai vdzusem asa ceva pand atunci. Realizate in stil
bucovinean arhaic, cele doud broderii sunt formate din opt galoane
negre lucrate in punct de umplutura, cu pui rosii si galbeni. Compozitia
cromaticad este dominata de sirurile de margele verzi si albastre. Ultimul
registru este separat de celelalte printr-un spatiu alb foarte ingust. Dupa
aproape sase decenii petrecute sub privirile atator iubitori de frumos,
perechea de altite de la Galanesti a ajuns la Muzeul Etnografic al
Moldovei, acolo unde va continua sa fie admirata.

3! Ibidem.

32 B. P. Hasdeu, Arhiva Istorici a Romdniei, tomul 1, partea intaia, Bucuresti,
Imprimeria Statului, 1865, p. 63.

%3 Elena Niculitd-Voronca, Datinele i credintele poporului romdn, adunate si asezate
in ordine mitologica, vol. I, Cernauti, Tipografia Isidor Wiegler, 1903, p. 1098.
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Altite detagabile
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Asa cum observa cercetatoarca Varvara Buzild, in volumul
Retorica vestimentard: camasa cu altita, ,,Traditia croirii altitei dintr-o
bucata separata de panza s-a pastrat mai indelung in satele din nord si in
cele din partile Camencii, de peste Nistru™*. Alesul sau neveditul
altitelor camasilor din nordul Moldovei sau din Vrancea a dus la aparitia
unor compozitii bazate pe succesiunea unor benzi sau galoane, bine
ritmate cromatic in nuante de visiniu, galben, portocaliu, rosu si brun,
reliefate de chenare negre. Randurile mai late sau mai Inguste sunt
delimitate prin cusaturi lineare speciale. Acelasi motiv central apare in
toate registrele (simboluri astrale, vegetale sau avimorfe). La cdmasile
batranesti, randul de sus se desprinde de corpul altitei printr-un spatiu
alb numit despartitoare sau imprejurar.

Initial, altitele au avut un simplu chenar, denumit in Campia
Dunarii ingradea ori imbucaturd. Apoi s-a dezvoltat un fel de rama pe
trei laturi, care este cunoscutd in nordul Basarabiei sub numele de
scranciobel. Liniile de contur, cusute cu sindtaie, pun in valoare
coloritul campului central. Astfel, altita unei cdmasi bucovinene, din
secolul al XIX-lea, aflata astazi la Muzeul National al Satului ,,.Dimitrie
Gusti”, este marcata pe trei laturi cu un sir de fluturi fixati cu margele
incolore™. Alte altite din aceeasi zond sunt ingridite pe trei parti cu
lantisoare aurii, conturate cu negru, cu fire metalice argintii, cu margele
policrome sau cu registre din arnici sau matase dispuse oblic.

Cu timpul, altita nu s-a mai croit separat, fiind brodata direct pe
partea de sus a manecii, cdpatand amploare, dar pierzand din prestigiul
vechii compozitii, din canoanele perpetuate timp indelungat. In anumite
zone conservatoare din sudul Moldovei i s-a dat altitei o forma
triunghiulara, cu varful orientat in sus pe umar. Aceasta varianta din Tara
Vrancei, din zona Casinului si din partile Tutovei este numita chirusca.
Altita apare, de dimensiuni mai reduse, si in croiul arhaicei camasi cu
maneca rasucitd, care a supravietuit incad in zonele Branului, Curburii
Carpatilor si Vrancei. Amintirea unei mult mai largi utilizari a acestei
broderii staruie in terminologia actuala. Astfel, in Vrancea, raurile de pe
ménecile unor cimdsi fird altitd sunt numite flori pe altifa®.

* Varvara Buzild, Retoricd vestimentard: camasa cu altita (editie bilingvd), Muzeul
National de Etnografie si Istorie Naturala, Chiginau, Editura Lexon-Prim, 2022, p. 60.
% Georgeta Stoica si Georgiana Onoiu, Portul popular femeiesc din Suceava in
colectiile Muzeului National al Satului ,, Dimitrie Gusti” (editie bilingva), Bucuresti,
Alcor Edimpex, 2015, p. 291-309.

3¢ Florea Bobu Florescu, Portul popular din Tara Vrancei, Bucuresti, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, 1958, p. 18.
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Element decorativ de o valoare aparte, fruntea broderiilor de pe
camagile taranesti de la noi, altita tdinuieste valente magice, sensuri
,astizi ascunse sau pierdute in ticerea de nepitruns a trecutului™’.
Motivele ei, atat de elaborate, au o anumita sacralitate: ele nu se mai
repetd in alt loc al cdmasii. Unicat ornamental si cromatic, altita a
devenit ,,aproape o notiune, nu numai a portului, ci a artei populare in
genere, fiind citati in lirica populard™®.

Una din functiile stravechi ale altitei ,,pare sa fi fost aceea de a
ocroti articulatia humerald, asa cum alte benzi decorative exercitau
acelasi rol protector asupra diverselor zone sensibile ale corpului,
indeosebi a punctelor de trecere™’. Este probabil si fi fost precedata
de tatuaje cu aceeasi functionalitate. Se stie ca practica tatuajului era
uzitatd la traci, daci, geti si agatarsi. lon Horatiu Crisan sublinia ca
,s€¢ impune dar concluzia ca la geto-daci unii dintre oamenii de
seamd, barbati, femei sau copii se tatuau si ca tatuajul constituia o
podoabi si un semn de noblete”*. Argumente in favoarea acestei
realitati au adus Herodot si Dion Chrysostom. Ca si altitele, aceste
marcaje indicau un anumit rang social, apartenenta la o categorie
nobild sau la un neam. De asemenea, asa cum atragea atentia Petru
Caraman 1in studiul sau Tatuajul la romdni dupa creatiile lor
folclorice, motivele plastice ale tematicii tatuajelor pot fi ,,semne de
recunoastere ale persoanei purtatoare, ale starii sale civile — indicand
ca e puberd, logodita ori casatoritd —, ale tribului caruia apartine, ale
rangului sau social, ale profesiei”*'.

in baladele si in basmele romanesti, aceste insemne, de cele
mai multe ori astrale, il tradeaza pe cel de spitd Imparateasca. Astfel
in Cantecul lui Dobrisan, cules de G. Dem. Teodorescu de la Petrea
Cretul Solcan, ciobanului despuiat i se afld tatuaje doveditoare ca era
fratele domnului tarii: ,,Si la piept de se uita,/ Scris pe dansul ce
gisea?/ 1i gisea domnesti odoare:/ Sfinta luna, sfantul soare,/ lar in

37 Elena Secosan, Paul Petrescu, op. cit., p. 53.

3% Ibidem.

* Jon H. Ciubotaru, Catolicii din Moldova. Universul culturii populare, vol. 1.
Arhitectura traditionala. Textilele de interior. Portul popular de sarbatoare, lasi,
Editura Presa Buna, 1998, p. 171.

0 Ton Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor. Repere istorice, Bucuresti, Editura
Albatros, 1986, p. 94.

1 Petru Caraman, Studii de folclor, vol. 11. Editie ingrijitdi de Viorica Savulescu.
Studiu introductiv si tabel cronologic de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Minerva,
1988, p. 244.

AMEM XXI11/2022



ALTITA, MARCA DE IDENTITATE 23

cei doi umerei/ Gisea doi luceferei”*. Intr-o varianti a baladei Mircea
Ciobanasul, culeasa de la Curtea de Arges, aceleasi marcaje corporale
indica faptul ca eroul era de vitd aleasa: ,,Gasea-n pieptu-i soarele/
Lumina cu razele;/ Gasea in spate luna,/ Lumina cu lumina;/ In cei doi
dalbi umerei,/ Lucea doi luceferei”. Versiunea intitulatdi Mica
Ciobanas, fratele lui Negru-Voda, culeasa de la lautarul Marin Coltatu
din Gemenea — Muscel, prezintd un tatuaj astral mai dezvoltat: ,,Boierii
mi-1 dezbraca/ Si ce semne ca-i gisea? Luna-n piept, soarele-n spate
(...)/ Doi luceferei/ In doi umerei/ Si trupul tot numai stele,/ Se mira
lumea de ele”**. Aceste ipostaze ale baladei au fost inlocuite cu timpul,
atunci cand n-a mai fost priceputd valoarea tatuajelor, cu interventia
unui document de cancelarie domneascd, a unui firman doveditor al
identitatii ciobanului.

In basmul Ciobanasul cel istet si turloaiele blendei din colectia
lui Petre Ispirescu, fata imparatului ,,are soarele in piept, luna in spate si
doi luceferi in cei doi umeri”* si numai cel care ii ghiceste insemnele o
poate lua de sotie. Cele mai multe pasaje cu acest motiv pomenesc de
acoperirea umerilor cu stele si luceferi, chiar si atunci cand lipsesc alte
tatuaje. Valoarea tatuajelor de pe umeri era si profilactica, aparand ,,pe
persoana purtdtoare de o intreagd serie de primejdii: de deochi, de
diferite boli, de dusmani, de rinirea cu diferite arme, de duhurile rele”*°.

De la un timp, tatuajele cu semnificatii majore au fost
reproduse pe haine. In basmul Fat-Frumos cu parul de aur de Petre
Ispirescu, al treilea rand de straie minunate, lucrate de niste zane, avea
,soarele in piept, luna in spate si doi luceferi pe umeri”*’. Si in alte
naratiuni populare, ca si in unele colinde de altfel, personajele
supranaturale sau eroice prezintd acest ,fenomen de transfer al

desenului de tatuaj de pe corpul uman pe vesminte”**. Divinitatea din

2 G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne. Editie critici, note, glosar,
bibliografie si indice de George Antofi. Prefatd de Ovidiu Papadima, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, p. 536.

43 Al I. Amzulescu, Balade populare romanegti, vol. II1. Introducere, indice tematic si
bibliografic, antologie de ~, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1964, p. 73.

* C. Radulescu-Codin, Literaturd populard I. Cantece si descintece ale poporului. Cu
50 arii populare. Editie critica de Ioan Serb si Florica Serb. Studiu introductiv de Dan
Simonescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 46.

4 Petre Ispirescu, Basmele romdnilor, lasi, Editura Polirom, 2012, p. 222.

* Petru Caraman, op. cit., p. 246.

7 Petre Ispirescu, op. cit., p. 132.

8 Petru Caraman, op. cit., p. 238.
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colindele Craciunului poartd pe lunga sa hlamida insemne astrale. Fiul
Sfant dintr-un colind din Ciobancuta pe Somes are pe strai simboluri
care-1 aratd drept stapan al Universului: ,,Mai-n sus pe la bratele/
Scrise-s si sfintele stele/.../ Mai-n sus pe la umeri/ Scrisi 1s sfinti
luceferi”®. La fel sunt impodobite si vesmintele lui Ler si ale
Craciunului. Chiar si Sfantul Gheorghe — dintr-un colind din
Bumbuiesti (Tara Lovistei) — are astfel de broderii pe haina: ,,Mai
presus pe la branele/ Locu-mi-e stele mai marele:/ Intr-umerii-amandoi,/
Locu-i doi luceferei/ Luceferei ziornicei”’. insemne astrale, tradand
rangul inalt in ierarhia sfintilor, apar pe icoanele de sticlad transilvane.
Maica Domnului de la Nicula, bundoara, are pe vialul ce-i acopera
capul si pe umarul drept cate o stea, prima mai mare, cu raze albe, iar
cea de pe umir este mici si auritd’'.

De un rang mai putin elevat, dar important pentru magia colindelor,
fiul ales sa conduca osti primeste ornamente asemanatoare: ,,Ca i-am croit
de-un vesmant/ Lungi-i larg pana-n pamant/ Croitorii mi-l croiesc,/
Zugravii mi-1 zugravesc/ intr-améandoi umerii lui/ Scrisa-i doi luceferi™?,

Astfel, broderiile, mai cu seama cele din zona umerilor, apar ca
insemne de inaltd distinctie, transfigurandu-i pe cei care le poarta.
Finalitatea estetica sustine distinctia sociald, individualitatea pe categorii
de varsta si ca protagonisti ai ceremonialelor indatinate in lumea satelor.
Umerii, ca sediu al puterii fizice, sunt marcati prin altife din ce in ce mai
bogat ornamentate, cu motive geometrice si stilizari de elemente vegetale
intr-o variata tonalitate cromatica. Maiestria cu care au fost realizate a dus
la aparitia legendelor despre originea lor supranaturald. Potrivit
marturiilor Elenei Niculitd-Voronca, batranele din Mihalcea — Cernauti
socoteau ca este pacat sa poarte cdmasi cusute cu pui, ,,caci altitele sunt
iscodite de diavol”>. Ca si in cazul altor inventii mestesugite apare in
folclorul bucovinean dualismul Satana — Bunul Dumnezeu: ,,Si altitele la
camese la femei tot diavolul le-a facut, asa frumoase cum sunt, dar nu stia

* Grigoriu Craciunas, La fantina soarelui. Colinde din alt veac. Volum ingrijit, cuvant
inainte, adnotari, glosar si ilustratii de Dr. Maria Bocse, Ligia Mihaiu, Cluj-Napoca,
Editura Mediamira, 2001, p. 124.

3% C. Mohanu, Féantdna dorului. Poezii populare din Tara Lovistei, Bucuresti, Editura
Minerva, 1975, p. 36.

! Ton Apostol Popescu, Studii de folclor si artd populard, Bucuresti, Editura Minerva,
1970, p. 306.

32 C. Briiloiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Carsmariu, Folclor din Dobrogea.
Studiu introductiv de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 32.

>3 Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 1087.
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unde sa le puie; cerca sa le puie ba la picioare, ba pe trup. Dumnezeu a
spus ci la umere au si vie, si asa ¢”*. Colaborarea celor doud Fiinte
antagoniste se inscrie in randul scenariilor ,,care ne vin din cea mai veche
preistorie™” si este specifici substratului traco-scitic.

in Evul Mediu, mai ales in Moldova si Muntenia, altitele pot fi
regasite in portul de la curtile domnesti. Studiind costumul din Moldova
secolelor XV-XVI, Corina Nicolescu observa ca pe timpul lui
Alexandru cel Bun si Stefan cel Mare, desi materialele folosite erau
stofe fine italiene, flamande sau boeme, ,,ornamentatia brodata pe gulere
si maneci este aceeasi cu cea a camisilor tirdnesti de astdzi”°.
Costumul imperial bizantin a patruns de timpuriu in tirile roméane. In
mediul local s-a produs un indelungat si subtil proces de osmoza.
Preludndu-se unele broderii bizantine abstracte, geometrizate, din cele
care erau dispuse pe tunicile femeilor si barbatilor pe wumeri, s-au
perpetuat 1n acelasi timp decoratii din costumul persan si copt, care au
patruns de timpuriu 1n arta constantinopolitand. Multe dintre acestea s-au
regasit in costumul boieresc al vremii, dar si in cel de la tard. Camasi cu
altitd apar in tablourile votive ale sotiilor lui Stefan cel Mare si Vasile
Lupu, in tezaurele manastirilor Putna, Sucevita, Secu sau Dragomirna,
in foile de zestre.

In Muntenia le regisim in portretele doamnei Elina, sotia lui
Matei Basarab, ale jupanitei Sima Buzescu si doamnei Stanca, sotia lui
Mihai Viteazul, din friza donatorilor de la manastirea Caluia — OIt”’.
Al 1. Odobescu admira ,,cu ce armonioasd splendoare sunt Tmbracate
domnitele din biserica episcopald de la Curtea de Arges”™, ale ciror
camasi aveau ,altifa bogat cusutd cu fluturi de aur si incretul (...)
compus din largi giitane, ca niste bratari de fir*>’. Din foaia de zestre a

>* Ibidem, p. 9.

> Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religiile
si folclorul Daciei si Europei Orientale. Traducere de Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 135.

3¢ Corina Nicolescu, Date cu privire la istoria costumului in Moldova secolelor XV-XVI, in
wStudii si Cercetari de Istoria Artei”, anul II, nr. 3-4, Bucuresti, Editura Academiei
Romaéne, 1956, p. 56.

ST Idem, Istoria costumului de curte in Tarile Romdnesti, secolele XIV-XVIII,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p. 110-111.

% Al I. Odobescu, Opere, 11. Editie ingrijita, cu glosar, bibliografia scriitorului si
studiu introductiv de Tudor Vianu, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
1955, p. 48.

P Ibidem.
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Stancdi, fiica monahului Dositei Brailoiu si sotie a paharnicului
Obedeanu din Cunestii Snagovului, eruditul carturar refine o ie cu
margaritar, 4 ii cu sarmd, 4 ii cu fir si 12 ii cu matase, prevazute
probabil cu altite®.

In secolul al XVIII-lea aflim in izvoadele moldovenesti mai
multe referiri la camasile brodate cu fir §i cu sirma, care aveau desigur
si altite. Diata unui Gavril, scrisd la 1758 de preotul Vasilii de la
Biserica Sfantului loan, pomeneste ,,si dod cames(i) cu hir sint a
copil(ei) cei mar(i)”®, iar foaia de zestre a Catrinei, fiica lui Pascal,
maritatd cu lon Catargiul stolnic, alcatuitd la 1760, spune despre
,,0 camesa cu sarma si 20 cu fir’?,

La 1820, testamentul Iui Dimitrie Jardan, vornic de poartd, din
satul Radeni, tinutul Orhei, mentiona: ,,Alte lucruri ce mai sint raimasa
de la raposat sotul mieu Maria §i au sa sa dé in partea fiicelor noastre
Safta si Elena, precum in gios aratd: 2 naframitd, una pi panza, alta pi
hartie, 3 cimisi de in cusute cu alfife cu fir’®.

Potrivit raspunsurilor la Chestionarul folcloric si etnografic
general®, in Moldova ultimelor cinci decenii, cimasa cu altitd era purtatd
la evenimente importante, la bisericd si la hramuri, fiind consideratd o
tinutd de gala. ,,Camasile di buni si faceu cu altiti si cu stani” (Buciumi,
com. Stefan cel Mare — Bacau); Cele de sarbatoare erau ,incretite la
méneci, cu altife si cu chirusti” (Manastirea Casin — Bacau); ,,in zilele
de sarbatoare se purtau camasi cu altifi, ca un fel di ii” (Rediu, com.
Radauti-Prut — Botosani); Camasa de sarbdtoare era ,creatd, cu
altita, cu flori pe umeri, maneca pdpusa de flori” (Poiana Marului,
com. Ceplenita — lasi); ,,Manecile cdmasilor de sarbdatoare se croiesc
de la gat si cu altite” (Goiesti, com. Lungani — Iasi); Camasile
»de tinut erau croite crete la gat si cu altite pe maneci” (Poiana, com.
Brusturi-Draganesti — Neamt); ,,Cele de crutat erau incretite la gat,
cu altita, luncanesti” (Hangu — Neamt); ,,Cu manica de la gat, cu

% Ibidem, p. 49.

' Documente privitoare la istoria orasului lasi. Volumul VI. Acte interne (1756-1770),
editate de Ioan Caprosu, lasi, Editura Dosoftei, 2004, doc. 152, p. 133.

% Ibidem, doc. 326, p. 281.

8 L. T. Boga, Documente basarabene, vol. 111. Testamente si danii (1672-1858),
Chisinau, Tipografia Eparhiala Cartea Romaneasca, 1929, p. 47.

% Jon H. Ciubotaru, Chestionar folcloric si etnografic general, Filiala lasi a
Academiei Roméane, Centrul de Lingvistica, Istorie Literara si Folclor, cap. VII, Portul
popular, lasi, 1970, p. 172-180.
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altite pi umeri” (Preutesti, com. Timisesti — Neamt); ,,Numai celi di
crutat erau cu flori si altita” (Zanesti — Neamt).

La sarbatori aveau camasi incretite la gura, cu altite si modele pe
margine (Braiesti, com. Cornu Luncii — Suceava); ,,Cele de tinut sunt cu
altite si la gat cu incretitura” (Galanesti — Suceava); ,,Au altite, brizarau
si la maneca ciurel” (Horodnic de Sus — Suceava); ,,Camasile de
sarbatoare aveau altife, prinse aparte, cusute pe mana. Pe langa altita, de
jur-imprejur cu sdandatau si in partea de jos cu increteala” (Vatra
Moldovitei — Suceava); ,Camasa nationala era cusutd cu altita”
(Zorleni — Vaslui); ,,La sarbatori aveau camasi de bumbac cu altife,
cusute cu fir si cu te/” (Viisoara, com. Vidra — Vrancea).

Camasa cu altita stabilea statutul fetelor nubile, al mireselor si al
nevestelor tinere din comunitatea rurald. La iesitul la hora, se alegeau altite
cat mai frumoase, cusute ,,cu arnici, cu matase si cu fluturi” (Cucuieti, com.
Dofteana — Bacau). Erau cautate ornamente inedite cu ajutorul surorilor
mai mari, al mamelor si bunicilor. Adesea, fetele mari isi coseau pe ascuns
altitele, noaptea, ca sa nu le fure izvodul vreo rivala. Iscusinta la brodat era
uneori Inlocuitd de tocmirea unor ajutoare specializate: ,,Fetili aveu camasi
dupa cét erau di harnici ori di bogati” (Concesti — Botosani). Inzestrarea
fetelor de maritat cu straie alese presupunea un anumit efort financiar, care
nu era la indemana oricui. Asa au luat nastere strigaturile satirice la adresa
fetelor fudule, dar lenese: ,,Are mama doud rete,/ Le-a da sa-mi icie
barnete,/ Barnete in patru ite/ Si cimasi cu alfife!”®

Mireasa traieste momente de maxima pretuire atunci cand poarta
camasa nuptiald cu altitd. Si-a cusut-o singura sau ajutata de druste si n-o
va mai purta decat in cadrul acestui ceremonial: ,,Se-mbraca cu camasa
cu altita, cu bonditd, cu presitoare, cu corund frumoasda din flori”
(Pojorata — Suceava). O va insoti a doua oara pe ultimul drum, la sfarsitul
vietii, ca un memento existential. La fel si mirele: ,,Hainili celea le tinea
sd le aiba la Ingropat” (Sodomeni, Pascani — Iasi).

In nordul Moldovei, camasile cu altiti subliniazd statutul
important al soacrei mari: ,— Soacrl mari, vini-ncoa/ Si-i vide ci-i

capata:/ O cimesi cu altifi/ Panzituri-n noaui iti”°%; ,Nu-i pacat c-an

% Silvia Ciubotaru, Strigdturi din Moldova. Cercetare monografici. Cu un capitol de
etnomuzicologie de Viorel Barleanu si Florin Bucescu, lasi, ,,Caietele Arhivei de
Folclor” (CAF), IV, 1984, p. 70 (Partestii de Jos — Suceava).

% Jon H. Ciubotaru, Valea Somuzului Mare. Monografie folclorici. Cu un capitol de
etnomuzicologie de Florin Bucescu si Viorel Barleanu, Iasi, CAF, X,, 1991, p. 121
(Zaharesti — Suceava).
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liganat,/ Ci frumos m-o imbracat!/ Camesuici cu altiti,/ Panzatura-n
noaui iti”®’. Camdsi cu altitd mai purtau drustele si nuna cea mare. Dupi
schimbarea camasii de cununie, mireasa va purta ii mai putin dichisite:
,Dupa ci s1 marita, nu mai face cu altifi”” (Erbiceni — Iagi).

Rosturile rituale ale altitei s-au pastrat chiar si In comunitatile
unde aceasta este minimali, ca in sud-estul Transilvaniei. In
Marginimea Sibiului, ia cu umaras este purtatd de mireasa. La Sasaus,
in Valea Hartibaciului, mireasa ,poartd ie de nevastd, adicd ia cu
maneca intoarsa si cu altita la umere, cu motive decorative cusute cu
negru, numite muntii, puii di trei intr-unul, vartelnita inchisa in cracuri,
luncetii pe incref umplut cu sdrmi si arnici”®®. Ornamentica figurata pe
camagile femeiesti din zona Rupea (Buholf, Fantana, Feldioara,
Sacadate) ,,delimiteaza statute, prin prezenta unui anumit decor plasat
pe minecd”®. Cimasa purtati de fatd era numiti ie cu pui peste cot, in
timp ce cimasa tinerei neveste poartd numele de ie cu pui peste umere’’.
La Daigsoara (Tara Oltului), fata de maritat imbraca ie cu pui peste cot,
in timp ce batranele purtau ie cu pui peste umdr'". Tile fetelor din Avrig
aveau pui peste cot, in timp ce miresele aveau ii cu cusdtura pe incret,
numiti frasurd’”. Fetele de maritat din VIddeni (Tara Barsei) purtau la
umar pui cu stuculete, pe cand miresele aveau brodati, drept altita, pui
cu pope;tin.

In zonele unde cimasa cu altitd este purtatd de mai multe categorii
de varsta, statutul si mesajul transmis de decorul de pe umeri este dat de
cromaticd si de desenul broderiilor, ,un grup de motive simbolice,
cutumiare, specifice unei mentalitati satesti, ale caror coduri vestimentare,
inclusiv ornamentica cu caracter simbolic sunt relevante”™”,

Pentru Moldova, binomul coloristic cel mai des intalnit este cel
rosu-negru, prezent pe altitele ,clasice”. De la aceastd bazad, incep

%7 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 192 (Fratautii Noi — Suceava).

% Ligia Fulga, Gabriela Chiru, Discursul ritual si costumul tradifional din sud-estul
Transilvaniei, Sibiu, Tipografia Honterus, 2018, p. 53.

% Ibidem, p. 19.

" Ibidem, p. 20.

" Ibidem, p. 102.

2 Ibidem, p. 145.

3 Ibidem, p. 182.

™ Ligia Fulga, ,lstoria «altitei» la camasile traditionale femeiesti din sud-estul
Transilvaniei”, in vol. Cunoasterea culturii profunde. Paradigme actuale. In Honorem
Sabina Ispas. Coordonatori ai volumului: Ioana-Ruxandra Fruntelatd, Iulia
Wisosenschi, Radu Toader, Bucuresti, Editura Etnologica, 2021, p. 520.
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variantele cromatice alese in functie de varsta celor care poartd camasile
cu altitd. Nevestele au pe altite culori mai putine si ,,mai cernite” (Bijghir,
com. Buhoci — Bacau); ,,Fimeile batrane mai mult in negru, fetele puneau
colori mai aprinsi, mai deschisi” (Tarnita, com. Oncesti — Bacau); ,,Fetele
isi faceu florili cu culori mai ochioase, cele in varsta mai mult cu negru si
rosu” (Radeana, com. Stefan cel Mare — Bacau). Altita preferatd in satul
Scheia, comuna Al. I. Cuza, [asi era tesutd cu rosu si negru si invarstata
cu galben. La Fratautii Noi — Suceava, camasile batranesti aveau altite cu
lucratura neagrd, pe cand la camasile tinerelor fete, altita era dominata de
rosu. In Corod — Galati se folosea pentru altite arnici rosu si albastru, iar
la Ghidigeni, acelasi judet, se lucra cu arnici rosu si negru. Indiferent de
varsta persoanelor care le purtau, la Copalau — Botosani altitele aveau
broderii bogat colorate (in ,,bostaniu, broticiu, cafeniu, caramizau, ceriu,
curechiu, muriu, sofraniu”).

Cusatura ,,indungata” a altitei avea in satul Cracaul Negru — Neamt
nuante de negru, rosu si ,,saniliu”, iar la Sadova — Suceava de ,,mur,
negru si rosu-ntunicat”. La Puntiseni, com. Costesti, judetul Vaslui,
,altita era la umere. Se cosea cu arnici rosu §i negru, cu fluturi”.
Aceleasi culori se foloseau in mai multe sate vasluiene, cum ar fi
Padureni, Rafaila, Rusca, Todiresti, Tutova si Vetrisoaia. In comuna
Ivesti, altitele se brodau cu arnici negru si albastru. Aceeasi preferinta o
intalnim 1n mai multe localitati vrancene.

Fondul sobru al unor altite de pe camasile fetelor era inviorat ,.cu
fluturi, filicuri si margele” (Dreptu, com. Poiana Teiului — Neamt), cu fir
auriu, argintiu sau cu tel (Mera, Reghiu si Sindrilari — Vrancea). Si astfel,
altitele straluceau, punand in valoare partea cea mai vizibila a camasii.
Aveau un colorit solar, luminos, precum este cel dintr-un colind
dobrogean: ,,Frumos m-a-mbricat/ Cu ie-nfloratd,/ Cu flori de-aurate,/ De
zori luminate””. Pe altita unei ii din Barlad’®, pe fondul negru, in doui
galoane despartite printr-un fir auriu, incadrat de un rand de jumatati de
cruce, se Ingiruie cruciulite brodate cu negru, rosu si aur, care se succed
ritmic. Ansamblul ornamental transmite parca fiorul unei lupte tainice intre
melancolie si bucurie.

Gama decorativa a altitelor, In principal geometrica, cuprinde
motive astrale stravechi, vegetale, zoomorfe. In cazul unor stilizari este

5 C. Briiloiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Carsmariu, op. cit., p. 110.
® Elena Avramescu, Florea Bobu Florescu, Broderiile la romdni, Bucuresti, Editura
de Stat pentru Imprimate si Publicatii, 1959, plansa nr. 39.
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greu de departajat sensul real al reprezentdrii. Astfel, sarpele se
confunda cu valul sau cu calea ocolita, iar coarnele berbecului acopera
o semanticd solard. Pomul vietii, bradutul, florile, pasarile vin sa
imbogateasca stereotipia galoanelor orizontale. Adesea, pe fondul dens
ca o pasla al broderiei sunt cusute cu fir auriu meandre si antrelacuri de
sorginte orientald. Dincolo de imaginile concrete, se simte un simbolism
arhaic, acel inteles secund figurat in spatele sensului propriu al
broderiei, care o Incarcd de o misterioasa profunzime.

Cromatica broderiilor humerale foloseste uneori modulatia ton
in ton, bazatd pe repetarea unei singure culori, cel mai adesea rosu
intens, alternat cu tente de rosu de diverse grade si calitdti de energie
coloratd (carmin, garantd, rosu permanent, rosu venetian, vermillon,
rozuri §.a.). O astfel de altita picteaza Nicolae Grigorescu in tablourile
Taranca din Muscel si Taranca torcand. Jocul subtil al tonurilor de rosu
este irizat cu siruri de fir auriu. Alteori se folosesc tonuri
complementare. In portretul tarincii moldovene realizat de Constantin
D. Stahi, albastrul si galbenul altitei se nuanteaza, se exalta si, in acelasi
timp, stabilesc un raport armonic. Albul si negrul din altitele batranesti,
aldturate unor puncte mai vii de culoare, Incep sa vibreze.

Intr-unul dintre tablourile lui Henri Matisse din 1939, avand
drept subiect ia romaneasca, altitele marcate apasat in negru si verde
cenusiu tempereazd jocul in rosu si galben aprins al incretului si al
raurilor de pe piept. in celebra lucrare La Blouse roumaine de la Muzeul
National de Artd Moderna din Paris, dupa o suitd de variante, artistul
francez ajunge la o rezolvare cromaticd in care altitele sobre sunt
luminate de incretul portocaliu si de fondul rosu vermillon. Poet al
tonurilor neutre, pictorul din gruparea Fovilor reuseste sd izoleze un
sambure de culoare intensa, ca o nestemata.

Splendoarea altitelor, insumand virtuti artistice in desen si
culoare, a constituit dintotdeauna o marcd etnici romaneascd. In
Praznicarul din secolele XVI-XVII, redactat in Transilvania de nord si
pastrat astazi la Vatican, Maica Domnului poarta ie cu altitd. Miniatura
realizatd in culori vegetale potolite (ocru, galben, cafeniu) a fost
adoptatd ca patroand a Expozitiei din Salonul Sixtin sub numele de
Madonna Romena’’. Pentru caldtorii striini, prezenta iilor cu altitd

""" 1. Dumitriu-Snagov, Monumenta Romaniae Vaticana. Manuscrise. Documente.
Harfi. Catalogul expozitiei istorice de la Muzeul National Cotroceni. Doud milenii de
crestinism romanesc. Editia a II-a bilingva, Bucuresti, Regia Autonoma ,,Monitorul
Oficial”, 1996, p. 160.
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semnala identitatea valahd a persoanelor care le purtau. Camasile cu
cusaturi pe umeri ale tarancilor dalmate sunt ecoul unor vremuri cand
portul balcanic traco-ilir mai era unitar. La hutulii de pe Ceremus si la
cei din sudul Poloniei, cdmasa cu altitd este semn al stranselor legaturi
cu valahii din vecinatate.
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Madonna Romena (apud I. Dumitriu-Snagov)

Cand Teodor T. Burada intdlnea camasi cu altitd in peregrinarile
sale prin diverse comunitati, le considera un semn al prezentei etnicilor
romani. In conferinta Ramdsitele romdnesti in Galitia, tinuta in 1895,
semnala cd in tinuturile dinspre Carpati si Bucovina, ,,Femeile poarta
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fota, numitd tot fotd, iar camasile lor sunt impodobite cu altite”™.

Etnomuzicologul moldovean observa ca portul acestor locuitori se
aseamand mult cu acel al valahilor din Slovacia (Volosca). La inceputul
secolului trecut, cand rutencile din nordul Bucovinei vedeau o altita
lucratd mai mult in alb si negru cu un desen delicat spuneau:
,.To voloschi davne!”” confirmand in acelasi timp originea si vechimea
acelei broderii. Dupa Cel de-al Doilea Razboi Mondial, I. F. Simonenko
denumea cimasa cu altitd, incret si rauri de tip valah®. Si pentru
ucraineni formula decorativa a compozitiei ornamentale altita-incret-rauri
era simtita ca fiind voloscd (valaha)®'.

Momentele de renastere nationald au fost insotite de revenirea
la portul popular, la iile cu altita. Istoria costumard romaneasca a
surprins zbuciumul unor vremi in care stapaniri strdine au incercat sa
ne modifice, odatd cu obiceiurile nationale, si hainele mostenite din
batrani. In Moldova lui Stefan cel Mare, de sub luxoase sube si
cabanite ,,se petrec bratele infasurate in panza de paianjen inflorata a
iilor”®. Oricat de bogat ornamentate ar fi iile boieresti, cusute si
brodate cu sarma de aur si matase, ele isi au izvodul in camasile
taranesti cu altite.

Pe vremea domniei renegatului fiu al lui Rares, Ilias Voda
(1546-1551), au inceput a patrunde influente otomane. O insemnare
marginald de pe ultima fila a Evangheliarului de la Voronet ne
semnaleaza acest fapt. Jn acelasi an, se sui in domnie evlaviosul Io
Stefan Voievod si incepu a nu fi pe placul turcilor si porunci oamenilor
din Tara Moldovei sa lepede hainele dupd obiceiul turcesc pe care
incepuse a le purta pe vremea lui Ilias Voievod”™®. In urmitoarele dous

" Teodor T. Burada, Puncte extreme ale spatiului etnic romdnesc. Editie critici si
prefata de 1. Oprisan, Bucuresti, Editura Vestala, 2003, p. 283.

" Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 1099.

% 1. F. Simonenko, Ob istorico-etnograficeskih raionah o Zakarpatah, ,,Sovietscaia
Etnografia”, Moskva, 1958, p. 4. Apud Elena Secosan, Paul Petrescu, op. cit., p. 47.
1'1. M. Smeleva, Tipuri de imbrdacaminte populard femeiascd la populatiile ucrainene
din regiunile transcarpatice, in ,,Sovietscaia Etnografia”, III, nr. 2, 1948, p. 136-146.
Apud Tancred Banateanu s.a., Arta populara bucovineand, Suceava, Centrul Judetean
de Indrumare a Creatiei Populare si a Miscarii Artistice de Masa, 1975, p. 281-282.

2 Al. Alexianu, Mode si vesminte din trecut. Cinci secole de istorie costumari
roméaneasca, vol. I, Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 108.

% Ton Bogdan, Evangheliile de la Humor si Voronet din 1473 si 1550, Bucuresti,
1907, p. 10.
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secole, doar ruralii Moldovei si Munteniei mai purtau straiele stravechi.
Boierimea plecase capul sub comandamentele musulmane.

Secolul al XIX-lea aduce ,,un puternic curent de intoarcere spre
trecut, o revenire la costumul si vechile datini romanesti, la paginile
ingilbenite de cronica”®*. Dupa aproape trei secole de ignorare de citre
domni si boieri a portului national, se produce miraculoasa revelatie a
autenticului romanesc in vestimentatie. Urcand pe scend la 1816, ca sa
joace in piesa Mirthil si Chloe, interpretii din nobilimea moldoveana
imbraca straie de pastori si de pastorite romane. in 1848, doar cu putin
timp Inainte de revolutie, Vasile Alecsandri initia spectacolul Nunta
taraneasca la teatrul improvizat de pe Podul Verde din lasi. Aparitia, in
carul drustelor, a celor mai frumoase fete si femei din urbea moldava
imbracate 1n camasi cu altita a fost un adevarat triumf.

Intoarcerea boierimii noastre la vechiul costum de la tard marca
un moment de renastere nationald. Ii cu altitd arboreaza Maria Bibescu,
nascutd Vaicarescu, sotia domnitorului Gheorghe Bibescu, Catinca
Rosetti Golescu, Ana Davila s.a. In tabloul lui C. D. Rosenthal, intitulat
Romdnia revolutionara, ia cu altita este imbracata de Maria C. A. Rosetti.
Alte alegorii, referitoare la Unirea Principatelor, le prezintd pe cele doua
tinere personificand Moldova si Muntenia In minunate camasi cu altita.
Moda cucereste si pe sotiile diplomatilor straini. La balul Ministerului
de Externe al Frantei, din 1865, alaturi de doamna Iancu Alecsandri si
de doamna baroana d’Avril, nascutd Odobescu, se afla si domnisoara
Bouvet a fostului consul al Frantei la Iagi, toate trei purtand — dupd cum
observa gazetarul Ulysse de Marsillac — cu o rard distinctie, costumul
atat de elegant si pitoresc al tarancilor romane™.

In preajma Razboiului de Independentd (1877), Majestatea Sa
Regina Elisabeta purta costumul popular de Arges, cu stralucitoarele sale
altite. Exemplul ei era urmat de doamnele de onoare si de toatd
protipendada Romaniei. Au inceput sa activeze societdtile feminine
pentru promovarea cdmagsii nationale. La 1902, ministrul Spiru Haret
aproba confectionarea a 30 de tipuri de panza pentru toate scolile din tara
in scopul invatarii elevelor sa lucreze camasi tradifionale cu broderii.

5 Al Alexianu, op. cit., vol. II, p. 356.

% Apud Maria-Camelia Ene, Ii de sdrbdtoare din colectia Muzeului Dr. Nicolae
Minovici. Portul traditional romanesc de sarbatoare din patrimoniul etnografic al
Muzeului Dr. Nicolae Minovici, Bucuresti, Editura Muzeului Municipiului, 2019, p. 21.
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Regina Maria, care, alaturi de fiicele sale, s-a imbracat adesea in
rafinate camasi cu altite la cele mai importante evenimente, patrona la
1904 Scoala de sericicultura si tesatorie din Bucuresti. La 1913 lua
fiintd Consiliul superior al industriei casnice romanesti, ce-si va
desfasura activitatea in 30 de centre. La expozitiile internationale si in
unele muzee importante, cum ar fi cel al tesaturilor din Lyon, camasile
cu altitd au Inceput sd ocupe un loc de seama in prezentarea etnicului
romanesc. De-a lungul istoriei, altita a stralucit pe camasile taranesti de
la noi si pe haine de curte domneasca, aducand o nota aparte, specifica,
a noastra, pecetea unui neam.
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