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In bisericile satelor Medeleni si Petresti, ale comunei Golaesti, judetul
lasi, s-au pdstrat, intr-o stare de conscervare relativ bund, fragmente ale ico-
nostasului apartinind bisericii  .Sfintul Nicolac® din Cilibiu-Golaesti. Acecasta
ctitoric a marclui logofit Cilibiu (lordache Ruset) !, a fost ziditi In jurul anului
1770, absenta pisaniei lipsindu-ne de cunoasterca datet certe a constructiei ei.

Biserica ,Sfintul Nicolae* din Goldesti apartine stilistic grupului de monu-
mente baroce moldovenesti tirzii din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea,
cdin carc fac parte si bisericile ,Sfintu! Gheorghe* si ,Sfintii Teodori din Iasi,
cele din localitdtile Réducanu, IHorecea, Baldnesti, Tirgu Ocna si Doljesti, ridi-
cate din temelii de pe la 1761, ca si bisericile Curelari si Talpdlari, reficute
in aceastd perioada; arhitectura lor reprezinti sinteza unor clemente din de-
coratia brincoveneascd si a unor forme ale barocului occidental si oriental,
indcosebi constantinopolitan, grefate pe fondul traditional moldovenesc 2.

Aceste caracteristici s-au manifestat mai ales in repertoriul decorativ, im-
bogdtit acum cu noi motive ornamentale, vegetal-florale si figurative, repertoriu
utilizat in decoratia exterioarclor, a interioarelor si a piescelor de mobilier, in
broderia si argintaria vremii.

Inca din sccolul al XVII-lea, datoriti influentelor renascentiste si baroce,
caracterul decorativ al pieselor laice si de cult sc¢ accentueazd, cistigind in
clegantd si rafinament. Incepind tu secolul al XVIII-lea, decorativismul care
devine una din caracteristicile prineipale ale artei laice si de cult, il intilnim
deci si in sculptura in lemn a iconostaselor, decorativism manifestat aici prin
crosterea  considerabild a  spatiului  destinat suprafetei sculptate In raport cu
suprafata pictatd. Din aceastd categorie face parte si iconostasul bisericii ,Sfintul
Nicolae'* din Cilibiu-Golaesti, din care se pastreazi usile impéaratesti si o usa
diaconcasci, citeva fragmente din briul I si II, cadrele medalioanelor frizelor
I, II, II1 de icoane si coronamentul, cu exceptia unei molenii (fig. 1).

Rcalizati in lemn de tei, ornamentica sa, preponderent vegetald, este com-
pusa dintr-o impletiturd de volute vegetale, printre care apar floarea de mac
si de crin, frunza de acant, de vitd de vie, de stejar si motivul ciorchinelui.
Aceste motive, stilizate si distribuite intr-o ordine logicd pe baza principiilor
simetriei, ritmului, alternantei, creeazi o compozitie decorativid armonioasd. echi-
librati. Prezentarca elementului ornamental este fiacutd sintetic, cursiv, calitati
care fac ca partile componente ale iconostasului sd apara strins legate intre ele ca
un tot unitar. Realizate In tchnica basoreliefului si a ajurului, in scopul credrii
impresiei de volum si spatiu, motivele isi pistreazd, cu exceptia usilor impa-
ratesti, coloritul original: in majoritatea lor poleite, unele motive sint colorate
in tempera ocru-galben si verde de China. Din ornamentica coronamentului s-au
pastrat cei doi balauri afrontati de mari dimensiuni, sculptati in ronde-bosse,
motiv frecvent intilnit in decoratia iconostaselor secolului al XVIII-lea si socotit
tot ca un imprumut din repertoriul brancovenesc. Mesterul anonim a realizat

1 Gheorghe Bals, Bisericile si mdndstirile moldovenesti din veacurile al
XVIiI-lea si al XVIiI-lea, Buc., 1933, p. 260.

2 Vasile Draguf, Dictionar de artd medievald romdnecascd, Buc., Ed. Stiin-
tifica si enciclopedica, 1976, p. 173—174.
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o interesantd stilizare a motivului zoomorf, carc impresioneaza prin capacitatea
de sintetizare, prin armonia pdrtilor componente si simetria perfecta.

Deosebit de interesant si mai putin intilnit In compozitia iconostaselor
moldovencsti ni se pare modul in care sint concepute medalioanele cu repre-
zentarile proorocilor si ale praznicelor impéritesti; de formid ovala si de di-
mensiuni reduse, acestca au o oblicitate accentuatd fatd de reprezentarca cen-
trald, oblicitate subliniati si de trascul vrejurilor ce le incadreazd, imprimin-
Ju-le astfel un oarecare dinamism specific barocului.

Dacd in ceca ce priveste sculptura In lemn a iconostasului constatim pre-
ferinta pentru forme si motive noi de influentd barocd occidentala, filtrate
prin filiera Tarii Romanesti, care tin de o noud conceptie, deci, dacd in acest
domeniu se inregistrcaza indepartarca de traditie, in schimb, pictura ramine
fideld in linii mari traditiei bizantine.

Icoanele pdstrate din ansamblul iconostasului bisericii ,Sfintului Nicolac*,
desi apartin sccolului al XVIII-lea, secol caracterizat in pictura religioasa prin
cresterea procesului de laicizare a mostenirii traditionale, pastreaza iInca schema:
iconografica bizantina, exprimatd printr-un stil elegant, rafinat. Autorul, un
zugrav anonim, un bun cunoscitor al ecrminiei, posedind un desen sigur si
fiind dotat cu o mare sensibilitate in culoare, reuseste sa redea intr-o inter-
pretare proprie, incadrindu-se fnsa spiritului artet bizantine, citeva lucrari de
o reala valoare artistici. Dintre piesele iconostasului amintit, realizate In tem-
pera pe lemn, lipsesc din nefericire icoanele impdratesti si opt reprezentari ale-
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apostolilor. S-au pastrat in schimb toate celclalie piese intr-o bund stare de
conservare, cu exceptia crucii si molenici, unde fondul a fost repictat in. ulei
in decursul secolului al XIX-lea.

Anclizind  prédznicarele, concepute dupd schema iconografica traditionald,
constatim calitdti plastice incontestabile, dovedite In primul rind in stiinta
compozitiei, spatiul [iind dozat in functiic de numarul personajelor, legate intre
ele prin reteaua liniilor de constructic (fig. 3, 4). Compozitiile sint organizate
in [unctie de tema iconograficd; ccle mai multe sint desfisurate pe orizon-
ta:d, iIntilnim finsd, ca In cazul ,Schimbarii la fatd", compozitic circulard si
compozitie semicirculard la tema .Indltdvii Fecioarei la cer* si a ,Botezului®.
Distritutia personajelor este clard si armonioasd. Pentru a iInldtura monotonia
succesiunii temelor, ele sint prezentate in atitudini variate, de cele mai multe
-ori 1In miscare, cu o gesticaA expresivi a miinilor. Mizionomiile nu sint stereo-
tipe ; respectind tipologia conventionald, zugravul reuseste sa le individualizeze,
conferindu-le o cxpresie de laicitate. Cadrul desfasurarii compozitiilor 1l con-
stituie fundalurile arhitectonice si de peisaj. In reprezentarca fundalurilor arhi-

Fig. 3
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Fig. 4

tectonice, constatim aparitia unor elemente baroce atit In scencle exterioare,
(it si in cele de interior in tratarea unor piese de mobilier. Trebuie cubliriata
tendinta de redare a adincimii, prin folosirea perspectivei liniare In reprezen-
tarea cladirilor si mobilierului. Acest sistem de sugerare a spatiului este spe-
cific picturii postbizantine 3. Fundalurile de peisaj sint realizate conventional
rin stinci abrupte, reprezentate in formd de piramide in trepte si colorate
ntr-o armonie delicatd de griuri si brunuri, cu modeleu prin valoratie. Culorile,
in gamda restrinsd, sint asternute In pete mari peste care este realizat conven-
tiona., prin hasuri de aur, modeleul draperiilor. Tonurile ca.de siat vibrate pe
fondul de aur, ceea ce confera icoanelor o noti de pretiozitate. de stralucire,
asemdnétcare mozaicului. Culorile folosite sint: rosurile stinse, griurile-violacel,
albastrul ceruleum, verdele oliv, alburile diferit nuantate, ocrurile si brunurile.
Zugravul dovedeste un deosebit simt al raporturilor, atit ca volum, cit si ca
pati cromatici. De asemenea, dovedeste multd maiestrie In redarea detaiiilor.
Elementele constitutive ale compozitiilor sint subliniate prin linii grance de

3 Victor Lazarev, Istoria picturii bizantine, Buc.,, Ed. Meridiane, 1980, vol.
111, p. 96.
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culoare inchisi. Desenul este sintetic. Linia sinuoasd care conturcazi perso-
najele si fundalul arhitectonic, detaliile de peisaj si ale vesmintelor suplinesc
pierderea viziunii monumentale in favoarea efectului narativ. Din friza portre-
telor apostolilor, s-au pdstrat doar patru. Incadrati In arcade, cu Ilg,longm]l
perfect diferentiate, ei sint reprezentati in miscare, pusd in valoare de atltqdlm‘a
corpului si redarea fluturindd a draperiilor vesmintelor (Fig. 2). Acelcasi t_rﬁ—
saturi prezintd si figurile celor doisprezecc prooroci, in care atitudinea dinamica,
pozitia diferiti a miinilor cu rotulurile desfdsurate, marea varietate tipologica,
vigoarea expresiei, le apropie de pictura laica.

Inscriptiile cuprinzind numele personajelor reprezentate sau denumirea sce-
r el iconografice sint facute in limba greaca.

Considerind monumentul de la Cilibiu-Goldcsti In contextul creafici artis-
tice moldovenesti din secolul al XVIII-lea, putem conchide urmaitoarele :

— ca arhitectura, biserica .Sfintul Nicolac* constituic o noutate stilistica,
reprezentind momentul sintezei unor influente ale barocului occidental venite,
fie direct, fie filtrate prin filiera Tdrii Romanesti si ale barocului oriental de
provenientd constantinopolitana ;

— in ceea ce priveste sculptura in lemn a iconostasului, constatam o Imbo-
gatire a repertoriului ornamental, care dovedeste o Inrudire, atit ca motive, cit
si ca facturd, cu sculptura brincoveneascd ;

— pictura icoanelor ce alcituiesc ansamblul iconostasului, desi apartine
sccolului al XVIII-lea, se Incadreazid. in linii mari, schemei traditionale bizan-
tine, cu unele innoiri resimtite in evolutia picturii religioase moldovenesti, inca
din secolul al XVII-lea. Ne referim la accentuareca caracterului narativ al re-
prezentdrilor, tendin{a spre decorativism, in care recunoastern multe elemente
baroce si, mai ales, conferirea unei expresii de laicitate figurilor reprezentate.

UN MONUMENT D'ART DU XVIII-EME SIECLE DE GOLAESTI,
DEPARTEMENT DE IASSY

Résumé

En considérant le monument de Goldesti dans le contexte de la création
artistique du XVIII-éme siécle, on peut tirer les conclusions suivantes:

— du point de wvue architectural, 1'église ,Saint Nicolas* constitue unc
nouveauté stylistique ; elle représente la synthése de certaines influences du
baroque occidental, exercée soit directement, soitt a travers la f{filiere de la
Valachie et du baroque oriental ayant son origine & Constantinople ;

— en ce qui concerne la sculpture en bois de l'iconostase, on peut constater
un enrichissement du répertoire ornemental qui prouve lexistcace des relations
comme motifs et comme facture, avec la sculpture de l'époque de Brancoveanu ;

— la peinture des icénes qui forment l’ensemble de liconostase, bien
qu'appartenant au XVIII-éme siécle, se subordonne, en grandes lignes, au schéma
traditionnel byzantin, avec certains renouvellements perceptibles dans 1l'évolution
de la peinture religieuse moldave deés le XVIII-eme siécle: accentuation du
caractére narratif des représentations, tendance au décorativisme o0 l'on re-
connait de nombreux éléments baroques et surtout l'expression plus laicisée des
figures représentées.





