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Asa cum am aritat si cu alte ocazii, pictura bisericilor noastre ne poate oferi
detalii importante nu doar din anumite puncte de vedere, foarte cunoscute
cercetitorilor, precum identificarea ctitorilor si a familiei acestora din tablourile votive
sau datarea respectivului locas de cult, precum gi a altor detalii aferente, prin intermediul
diferitelor inscriptii, ci si aspecte mai putin agteptate, precum identificarea muzicii
perioadei in care s-a realizat respectiva picturd. Desi, la o prima privire, aceastd idee
poate si surprindi, trebuie si avem in vedere ci in erminia picturii de traditie bizantina
existd §i scene care permit zugravului si se inspire din cotidian, aspect observat inci din
pictura celor mai vechi biserici care s-au pastrat la noi si panila finalul secolului al XVIII-
lea, cand pictura murali incepe — mai ales citre jumitatea secolului al XIX-lea —, si se
yoccidentalizeze”, adica si se simplifice si si fie influentata tot mai mult de arta specifica
Vestului Europei.

Practica surprinderii cotidianului in anumite scene din pictura bisericeasca -
cele care permit acest lucru, precum ilustrarea psalmilor, scena ,Batjocorirea lui
Hristos” din ciclul Patimirilor, ,Nunta din Cana Galileii”, ,Ospétul lui Irod” si altele —,
nu este specifici doar roménilor, ci si celor din Sudul Dunirii sau rusilor, totul pornind
din Imperiul Bizantin cind, incepand cu secolul al X-lea, artistii au inceput si suprapuna
in picturd, peste anumite scene inspirate din textul biblic, ilustrarea — parodiati —a unor
ceremonii imperiale, frecvent in incercarea de a-1 demoniza, din anumite motive, pe

! Opera Nationald Romana din Tasi, IASL
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impdrat. Asa apare, spre exemplu, scena ,Batjocorirea lui Hristos”, unde Hristos este
inconjurat de mai multe categorii de instrumente muzicale, toate trimitdnd, prin
parodiere, citre muzica intalniti la incoronarea impératului bizantin'. De asemenea, si
in Occident existi numeroase scene din pictura murald a bisericilor care reflectd
anumite scene din cotidian, multe dintre ele chiar instrumente muzicale diverse. Un alt
aspect foarte important care trebuie mentionat si care di substanti acestui gen de
cercetare este faptul ca diferitele instrumente muzicale surprinse in anumite scene din
pictura murali se ,actualizeaza” de la o perioadi la alta si de la 0 zoni la alta, de fiecare
dati fiind in concordanti cu informatiile aferente din izvoarele scrise, dar si cu specificul
zonei sau cu timpul in care ele au fost zugrivite. Nu vom gisi in pictura ctitoriilor lui
Stefan cel Mare si Petru Rares, spre exemplu, instrumente muzicale utilizate cu mult
timp inainte de perioada in care ei au trait, dar nici instrumente muzicale folosite dupa
vremea lor, asa cum nu vom gisi nici in picturile bisericilor din epoca brancoveneasci
instrumente muzicale folosite in timpul lui Mircea cel Batran.

Elementele muzicale din pictura bisericii

Biserica ,Sfintii Apostoli Petru si Pavel” a Manistirii Cetatuia din Iasi este
ctitoria domnului Gheorghe Duca, ridicati intre anii 1669-1672°. Pictura bisericii s-a
finalizat in iunie 1672 si a fost realizatd de citre fratii Mihai, Dima si Gheorghe din
»Enina”, dar si de unii mesteri locali, dintre cei care au zugravit i la ,Trei Ierarhi”,
ctitoria lui Vasile Lupu, precum: Nicolae ,Zugravul cel Batran” si Stefan Zugravul’.

Singura sceni din pictura Cetatuiei care contine ilustrate instrumente muzicale
se afld in pridvor, pe peretele sudic, deasupra usii de intrare in bisericd, §i apartine
portiunii de fresci care a suferit cel mai putin de pe urma restaurarilor*. Scena ilustreaza
versetele psalmilor 148, 149 si 150, al caror continut indeamna ca toata faptura si laude
pe Domnul. Sunt indemnati sa-L laude pe Dumnezeu toti imparatii paméntului,
popoarele, cipeteniile si judecitorii pAmantului, dar si tinerii, fecioarele §i batrénii
(Psalmi 148, 1-14). In continuare apar indemnurile: ,Si laude numele Lui in hors; in
timpane i in psaltire s3-i cinte Lui” (Psalmi 149, 3) si ,Liudati-l pe El in glas de
trambitd; laudati-L pe El in psaltire §i aliuti. Laudati-L pe El in timpane si in hord;
laudati-L pe El in strune si organe. Liudati-L pe El in chimvale bine risunitoare;
laudati-L pe El in chimvale de strigare” (Psalmi 150, 3-5). Toate aceste versete au

! Vezi Henry Maguire, Parodies of Imperial Ceremonial and Their Reflections in Byzantine Art, in
Alexander Beihammer, Stavroula Constantinou, Maria Parani (eds.), Court Ceremonies and Rituals of Power in
Byzantium and the Medieval Mediterranean. Comparative Perspectives, Brill, Leiden«Boston, 2013, p. 417-421.

% N. Grigoras, Mandstirea Cetduia, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 5.

3 Ibidem, p. 6, 18.

* Cf Ibidem, p. 18.
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reprezentat o sceni predilecta pentru pictura pridvorului incepand cu a doua jumitate
a secolului al XVII-lea si pani spre finalul secolului al XVIII-lea.

Scena vizati de noi este formata din doui cadre sau chenare suprapuse (Figura
1). In chenarul superior putem observa, privind de la stinga spre dreapta, un tobosar
cantand la o tobi cu membrani la ambele capete, un grup de sapte femei care danseaza
un dans in cerc, conducitoarea grupului tindnd in ména o batista, apoi un grup de trei
muzicieni: ,un tobosar care cinti la o tobd similard primeia, un trompetist §i un
interpret la kandn sau psalterion. Apoi, in chenarul inferior, privind tot de la stinga spre
dreapta, putem observa doi trompetisti, un interpret la kantin, un tobosar si doi
interpreti la instrumente din familia cordofonelor care, dupi toate probabilititile,
reprezinti doud variante de tanbur.

Spre deosebire de scena similari pictati in cafasul Minastirii Golia cu cétiva ani
inainte de pictura de la Cetituia, in scena noastra nu se pot observa prea bine detaliile
instrumentelor muzicale, dar nici textul scris deasupra fiecirui element al scenei,
amanunte care ne-ar fi putut ajuta mai mult la indentificarea instrumentelor muzicale.
Ins3, tinand cont de faptul ci ambele scene ilustreaza versetele psalmilor 148-150 si sunt
aproape contemporane, textul psalmilor este acelasi, preluat din aceleasi Psaltiri, care au
circulat in Moldova celei de-a doua jumatiti a secolului al XVII-lea si se referi la aceleasi
instrumente muzicale. Spre exemplu, privind cronologic, in Psaltirea de la Alba Iulia
(1651) termenii muzicali din psalmul 150 sunt: ,bucine”, ,psaltire”, ,1iuti”, ,tAmpini”,
ycimpoi”, ,strune”, ,organe”, ,timbule risunitoare” si ,timbule veselitoare™; in
Psaltirea in versuri a mitropolitului Dosoftei (1673 ), regasim: ,bucine ferecate”, laute”,
ypsaltiri pre viersuri multe”, ,timpene”, ,organe tinse-n strune”, ,chimvale intr-alesuri”,
stimbale de cantare”, dar si ,giocuri™, iar in Psaltirea de-nfiles a aceluiasi Dosoftei
(1680), observim urmitorii termeni muzicali in psalmul 150: ,trimbitd”, ,timpind”,
yceaterd”, ,strune”, ,organe”, ,chimvale” si ,hord”. De asemenea, in Biblia din 1688, in
psalmul 150, apar termenii: ,trambita”, ,psaltire”, ,alauti”, ,timpani”, ,strune”,
yorgane”, ,timbale bine rasunitoare” si ,timbale de clic”, dar si ,dant”®.

* Psaltirea de la Alba Iulia, 1651, tiparitd acum 350 de ani sub pastorirea lui Simeon Stefan, Mitropolitul
Ardealului, si vizdnd acum din nou lumina tiparului cu binecuvdntarea Inalt Prea Sfintitului Andrei, Arhiepiscop al
Alba Iuliei, Editura Reintregirea, Alba Iulia, 2001, p. 647-649.

¢ Dosoftei, Psaltirea in versuri, 1673, editie critici de N. A. Ursu, cu un cuvant inainte de Inalt Prea
Sfintitul Tustin Moisescu, Arhiepiscop al Iagilor si Mitropolit al Moldovei si Sucevei, Iasi, 1974, p. 105S.

7 Ana Maria Gansac, Midalina Ungureanu, Musical Terminology in the 17th century Romanian
translations of the Psalter, in The Musical Instruments in the Early Vernacular Translations of the Psalms (2),
Collective Research, in Museikon, 4, 2020, p. 291.

8 Biblia adecd Dumnezeiasca Scripturd ale cei vechi si ale cei noao leage, Bucuresti 1688

(https:// archive.org/details/ Biblia1688), p. 428.
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Instrumentele muzicale

Tobele din scena noastra reprezinti doud variante de tobe laterale cu membrani
la ambele capete, folosite de romani inca din secolul al XIV-lea, asa cum indici prima
reprezentare a acestei tobe in spatiul romanesc, in pictura bisericii ,Sfantul Nicolae”
Domnesc de la Curtea de Arges, pictatd in timpul domniei lui Vladislav I Basarab. Asa
cum putem observa in picturd, (Figura 2) apar doud tobe identice din toate punctele de
vedere, dar in Figura 3, toba, desi are membrana dubli Ia fel ca celelalte, difera totusi din
punct de vedere al coloritului, aspect care poate indica §i o sonoritate diferitd, un model
diferit. Aceeasi specie de tob3, in diferitele ei variante, este folositd in toatd zona ce
cuprinde Estul Europei si Orientul Apropiat si Mijlociu. Arabii o numesc ,tabl”, iar de
aici otomanii au preluat-o cu numele derivat ,davul™. In tot acest areal aceasti tobi a
fost folosita atit in muzica suveranului, in formatiile de muzica militari ale popoarelor
islamice si in aga-numita muzici de Curte, inclusiv in T4arile Roméne, cit §i in muzica
asa-zis populard, mai ales in zona Anatoliei'’. Daci recurgem la textul psalmilor din
traducerile amintite mai sus, tobele din pictura de la Cetdtuia nu corespund cu cele
indicate in text, adicd cu timpinele, cele care erau folosite in muzica de dans, sau cu
timpanele, cele utilizate in muzica militara. Dar, aga cum lasa de inteles imaginea, aceste
tobe sunt folosite in cadrul unei formatii muzicale specifice, una de influenti orientald
— otomanai sau persand — judecand dupai felul instrumentelor, iar muzica produsi de
aceastd formatie sau formatii — in cazul in care separim cele doui chenare - serveste si
camuzici de dans pentru grupul de femei, dar si ca muzici ,de lauda”, aga cum specifica
textul psalmilor ilustrati.

Urmitorul instrument muzical zugravit in scena noastra despre care vom vorbi
este trompeta. Si de aceasta datd avem de-a face cu doui variante de trompeti, ambele
neintélnite in spatiul romanesc pana la aceastd datd. Afirmam acest lucru deoarece,
bazéndu-ne pe singura sursa vizuala pe care o avem la indeménj, recte pictura murald
bisericeascd, nu am mai intilnit aceaste variante de trompete pdna acum in acest areal.
Cele pe care le stim ca au fost utilizate in T4rile Roméne §i in aceastd zoni geografici,
asa cum aratd pictura murald, aga cum indici i izvoarele scrise, sunt trompetele drepte,
cu diferitele subspecii, cele utilizate in muzica militar3, alituri de timpane si chimvale, si
trompetele ,clareta” sau ,clairon” — conform terminologiei occidentale — adici acele
trompete cu bucli sau in forma de ,S”, evoluate fizic si sonor fatd de trompetele drepte,

® H. G. Farmer, Tabl, in The Encyclopaedia of Islam, new edition, P.]. Berman, Th. Bianquis,
C.E.Bosworth, E. Van Donzel, W. P. Heinrichs (eds.), volume X, T-U, Brill, Leiden, 2000, p. 32; Divers
instrument 4 percussion (http:// www.turkishmusicportal.org/fr/instruments/divers-instruments-a-
percussion), accesat pe 01. 07. 2023.

10 Pentru detalii, vezi Eduard Rusu, Muzica si puterea politicd, secolele al XV-lea — al XVIII-lea, Editura
Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Tasi, 2021, p. 131-132.
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cele ce erau utilizate initial in muzica de Curte, ulterior fiind preluate si in muzica
militard, spre finalul secolului al XVI-lea'".

Ambele variante de trompete din scena noastrd, cea din Figura 2, cu o forma
neregulata, ondulata, cét si celelalte, din Figura 4, ce prezinti un cot sau o mici curba in
jumitatea superioard a instrumentului, sunt variante de trompete care incep sa apari in
pictura murali de la noi in ce-a de-a doua jumitate a secolului al XVII-lea, in special in
Tara Romaneascd, la Biserica Domneasci din Térgoviste, la Hurezi sau la biserica
yBuna Vestire” din Vernesti, in judetul Buziu. Ele apar si in Sudul Dunarii, unul dintre
exemple fiind biserica Manistirii Cutlumus din Muntele Athos.

Nu stim cu exactitate motivul aparitiei acestor modele de trompete, dar aga cum
putem vedea in mai multe picturi din tard, precum si din afara tirii, ele par a fi utilizate
in anumite circumstante la Curtea domneasci si pot si fi fost chiar variante evoluate —
tehnic si sonor - a trompetelor folosite pani atunci, evolutie pe care o putem observa si
in secolul al XV-lea cu tranzitia de la trompeta dreapti la ,clareta” sau ,clairon”. De
asemenea, tinind cont ci suntem in plin baroc muzical, trompetele folosite in muzica
cultd aveau deja o formi foarte asemanatoare celor actuale, atat fizic, cat si sonor, pe
cand cele din pictura noastrd sunt diferite, aspect care ne face si credem ci ambele
variante de trompetd intélnite in pictura bisericii Minastirii Cetatuia au fost trompete
utilizate cu preponderenta in muzica militara sau in cea de Curte, acolo unde se afla si
suveranul, marcindu-i prezenta. Apoi, perioada relativ scurti in care acestea apar, finalul
secolului al XVII-lea si inceputul celui urmitor, ne face si credem ci aceste variante de
trompete au avut o ,,viata scurtd”, fiind modele care nu s-au impus §i nu au rimas in uz
pentru mai mult timp, aga cum s-a intdmplat si cu alte variante de instrumente muzicale.

Tanbiir-ul este urmitorul instrument pe care il observim in pictura de la
Mainastirea Cetituia, acolo unde vedem doui astfel de instrumente (Figura 3).
Deosebirea dintre cele doua tanbur-uri consti in faptul ca cel din stinga imaginii are
cutia de rezonanti mai mare, iar celilalt, din dreapta, are cutia de rezonanti mai mica si
are gatul (griful) mai lung, terminindu-se cu o curbd, similard cu cea observati la
trompetele despre care am vorbit mai sus. Aceleasi caracteristici pot fi observate i la
tanbir-urile pictate in mai multe biserici din Tara Roméneascd, in ctitoriile
brancovenesti de la Hurezi si Rimnicul Sirat, spre exemplu.

Familia instrumentelor din care face parte si tanbiir-ul este una veche si foarte
divers3, existind numeroase varietiti ale aceluiagi instrument, intalnite in zone i areale

! Francis W. Galpin, Old English Instruments of MusiC. Their History and Character, second edition,
London, 1911, p. 199-206; Anthony Baines, The Evolution of Trumpet Music up to Fantini, in Proceedings of the
Royal Musical Association, 101, 1974-1975, p.7; vezi si Eduard Rusu, Instrumente muzicale in picturile si
miniaturile de la Mdandstirea Dragomirna, in Analele Putnei, XVIL, 2021, 2, p. 69; Idem, Muzica in Moldova lui
Stefan cel Mare. Certitudini si ipoteze, in Analele Putnei, XVIII, 2022, 1, p. 241.
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geografice diferite, instrumente care au fost adaptate specificuluilocal al fiecirei zone in
parte, motiv pentru care forma, sonoritatea si modalitatea de interpretare diferd de la
caz, la caz.

Tanbtir-ul este un instrument muzical specific Anatoliei, acolo unde este adus
din Persia, de turcii selgiucizi, in secolul al XI-lea. Din acest areal el migreaza si citre alte
spatii, unde se modifica fizic §i sonor, in functie de ,necesititi”. Este greu de precizat
originea §i dezvoltarea tanblr-ului pana la finalul secolului al XVII-lea, deoarece
reprezentirile lui grafice devin numeroase doar incepand cu secolul al XVIII-lea, cind
observim ci are o formi fizici foarte apropiati de cea moderni'. La rindul lui, tanbtr-
ul se subscrie marii familiei a liutelor, reprezentind cel mai comun nume dat speciei de
lauta cu gat lung (liuta cu griful alungit) in lumea musulmani medieval. In zona de
influentd persani tanbtir-ul este denumit in functie de termenul persan corespunzitor
numdrului de coarde: ,tar”, pentru instrumentele cu o singura coards; ,dutar”/,dotar”,
pentru cele cu doud; ,setir”, pentru cele cu trei: ,¢artar”, ,sestir”, pentru cele cu patru,
respectiv cinci coarde, etc.".

La noi, tanbtir-ul ajunge, la fel ca celelalte instrumente muzicale orientale din
aceastd perioada, prin intermediul otomanilor, spre finalul secolului al XVII-lea, acum
fiind perioada cind influenta otomana in Tirile Romane cregte tot mai mult. Din punct
de vedere muzical, muzica culti orientali poate fi separata in muzica persani si muzica
otomand, aga cum o arata izvoarele scrise sau chiar cele pictate, precum scena noastrj,
care ne oferd detalii importante pentru identificarea muzicii sugerati in pictura
Cetdtuiei.

Kantn-ul (Figura 1, Figura 2), cunoscut si cu denumirea de ,canon”,
ypsalterion” sau ,psaltire”, este ultimul instrument muzical reprezentat in pictura
bisericii Manastirii Cetdtuia. Este un instrument muzical de provenienti orientald
(prima sa mentionare datind din secolul al X-lea) si a fost utilizat in muzica clasica
orientald de aproximativ toate popoarele din Orientul Apropiat si Mijlociu, in special de
persani si otomani'*. Fiecare dintre acestia au folosit variante ugor diferite, in functie de
caracterul muzicii pe care o practicau, dar si in functie de specificul zonei de care
apartineau. Pana in secolul al XVII-lea, kantn-ul avea aproximativ aceeasi forma si
sonoritate, dar incepind cu secolul urmitor, pe fondul delimitarii muzicii clasice
otomane de cea persand, sub tutela cireia a fost pana in acel moment, kandn-ul incepe
sd-si schimbe forma, cu referire speciald la materialul din care erau confectionate

2 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court: Makam, Composition and the Early Ottoman
Instrumental Repertoire, VWB, Verlag fiir Wissenschaft und Bildung, Berlin, 1996, p. 143.

3 Ibidem.

4 Curt Sachs, The History of Musical Instruments, New York, 1940, p.357; Nagme Yarkin,
Instrumentation of Ottoman,/ Turkish Instruments, in RMJ, 8, 2020, 1, p. 2320.
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coardele — metal sau intestine animale — precum i referitoare la dispunerea acestora,
orizontal sau vertical, dar si alte detalii asemenea'®.

Kantin-ul apare in pictura Cetéituiei chiar de doui ori, o dati in registrul superior
si o data in cel inferior al imaginii generale. Spre deosebire de kantin-ul pictat la Golia,
care are coardele pozitionate orizontal, cel de la Cetatuia le are dispuse vertical, aspect
care ne indeamna si credem ci avem de-a face cu o altd varianti a instrumentului,
probabil cu o sonoritate usor diferiti. Dacd, cu o alta ocazie, am catalogat kantin-ul
pictat la Golia, dar si celelalte instrumente muzicale reprezentate acolo, ca apartinind
muzicii persane'’, in cazul kantin-ului de la Cetituia — avdnd in vedere si celelalte
instrumente muzicale despre care am vorbit, in special cele doui variante de tanbir —
credem ci muzica pe care o sugereazd, pe langa faptul ci ilustreaza textul psalmilor, este
una clasici otomana. Afirmim acest lucru bazdndu-ne pe componenta instrumentelor
muzicale a formatiilor de muzici clasici otomani din perioada in care a fost pictata si
Cetituia, acestea corespunzind in mare parte. Totusi, nu avem pictata la Cetituia o
intreagid formatie de muzica clasici otomand, deoarece scopul pictirii instrumentelor
muzicale in aceasta sceni era cel de a sugera si ilustra instrumentele muzicale din textele
psalmilor, iar instrumentele mentionate in psalmi sunt mai putine la numaér decét cele
existente intr-o formatie de muzica clasici orientald. De aceea, informatiile din psalmi
au fost ,,adaptate” la muzica prezenti in acel moment in tard, asa explicindu-se legitura
dintre text si realitate i aparitia doar a unora dintre instrumentele specifice unei formatii
standard de muzica clasica otomana.

Am subliniat cu alt prilej faptul ci prezenta muzicii clasice otomane la Curtea
Moldovei in cea de-a doua jumatate a secolului al XVII-lea se poate proba si apelénd la
izvoarele scrise, care contin suficiente referiri la aceasta'’.

In ceea ce priveste dansul interpretat pe muzica unor astfel de instrumente
muzicale, credem, in mod logic, ci el trebuie si fi fost, la rdndul sau, unul de inspiratie
orientala. Stim din izvoarele scrise ci aceste dansuri erau prezente la Curtea domneasci,
mai ales incepind cu cea de-a doua jumitate a secolului al XVII-lea. Fira a ne propune
o analizd a acestui dans aici, afirmdm doar ci el este pictat in mai multe biserici din
spatiul roménesc, chiar §i la Golia, dar si in zona sud-slavi, si ca reprezinta un dans
eminamente feminin, practicat cel mai probabil in inalta societate, asa cum o indici si
vestimentatia dansatoarelor, i are, de regula, ca semn distinctiv o esarfa sau batisti pe
care o tine in mana conducatoarea dansului. Dansul cu batista este specific intregii zone

'S Vezi Walter Feldman, op. cit,, p. 127, 156-157.

16 Eduard Rusu, Instrumentele muzicale din pictura bisericii JIndltarea Domnului” a Méndstirii Golia din
Iasi, sub tipar.

17 1dem, Muzica si puterea politicd, p. 321-341.
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a Europei de Est si de Sud-Est, la noi existind mai multe marturii documentare care i
atestd prezenta'®.

>k

Instrumentele muzicale pictate in biserica ,Sfintii Apostoli Petru si Pavel” a
Manistirii Cetatuia din Iasi reprezinta o buni sursa de informare despre trecutul nostru
muzical §i mai ales despre muzica finalului de secol XVII in Térile Roméne. Aceasta
perioadd marcheazi schimbarea vizibild a orientirii muzicale dinspre Occident spre
Orient, aspect vizibil la noi atit din pictura murald, ct si din alte categorii de izvoare.
De asemenea, instrumentele muzicale pictate la Cetituia confirma faptul cd domnia lui
Vasile Lupu a fost cea in care muzica culti orientald pitrunde concret la Curtea
Moldovei, asa cum putem observa si in pictura bisericii Minastirii Golia, deoarece
pictarea lor la putin timp dupi cele de la Golia ne arati ci aceastd muzica orientald a
continuat si existe constant in preajma domnilor, a prins radicini puternice si s-a
dezvoltat viguros in secolul ce a urmat.

Privind din cealaltd directie, a legaturii dintre textul psalmilor ilustrati si
realitatea pictata, vedem inci o dati ci zugravii s-au inspirat din cotidian atunci cdnd au
trebuit si redea scene in care canoanele picturii bizantine nu erau atit de exacte si
riguroase. De asemenea, aga cum am mai mentionat, aceleasi texte biblice, cu
instrumentele muzicale aferente, sunt redate diferit de la o perioadi la alta, si mai mult
decit atat, de fiecare datd pand acum, in exemplele pe care noi le-am cercetat, ele
corespund cu realitatea muzicald a perioadei in care respectiva scend a fost zugravita.

'8 Ibidem, p. 471-473.
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MUSICAL INSTRUMENTS ILLUSTRATED IN THE PAINTING OF THE “SAINTS PETER
AND PAUL” CHURCH WITHIN CETATUIA MONASTERY IN IASI

(Abstract)

The Cetdtuia Monastery in Iasi, founded by Gheorghe Duca, during the second half
of the 17" century, represents, through its painting, another testimony of certain episodes
belonging to the Romanian musical history. This time, as it happens with the painting of other
churches built at the turn of the 17" and 18" centuries, the illustration of psalms 148, 149
and 150 indicates a music of oriental, Persian or Ottoman origin, which confirms the content
of some written sources attesting to the presence of such music in the Romanian Principalities.
Byzantine-style church painting allows the painters to introduce everyday elements in certain
situations, some of them being the musical instruments used at the Princely Court at that time,
musical instruments generally indicated by the texts of the illustrated psalms. Due to this
painting, we can nowadays get an idea regarding the music of that age. The short analysis of
the musical elements in the Cetdtuia Monastery painting, added to others, contributes to

finding out as many details as possible about our musical history.

LIST OF ILUSTRATIONS:
Fig.1.  Hlustration of Psalms 148-150, Cetituia Monastery (photo by Eduard Rusu).
Fig.2.  Ilustration of Psalms 148-150, detail (photo by Eduard Rusu).
Fig.3.  Hlustration of Psalms 148-150, detail (photo by Eduard Rusu).
Fig.4.  Illustration of Psalms 148-150, detail (photo by Eduard Rusu).
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