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Abstract:

This article analyzes the specifics of curatorial practices within the recent
Romanian cultural context. It explores the challenges faced by curators
in Romania, considering the available resources and institutional
frameworks. Moreover, through case studies, the article examines the
innovative strategies adopted by curators to overcome these challenges,
focusing on exhibition design solutions and cultural mediation.
Throughout the article, the tensions between the democratization of
cultural access and the preservation of artistic integrity, especially in
the face of economic constraints, are highlighted. The study presents
various examples of best practices and curatorial initiatives in
Romania that manage to utilize existing resources and create
contexts for dialogue, emphasizing the use of alternative spaces, the
development of international partnerships, and the active
involvement of local communities in the processes of creating and
exhibiting contemporary art. The Romanian space proves to be fertile
ground for developing curatorial strategies adapted to the local
specificities while also contributing significantly to the international
landscape of contemporary curatorial practices.

Rezumat:
Acest articol analizeaza specificul practicilor curatoriale Tn contextul
cultural romanesc recent. Sunt explorate provocarile intdmpinate de

"Doctorand la Universitatea Nationald de Arte ,George Enescu” lasi si curator la Galeria Artep lasi.
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curatorii din  Romania avand in vedere resursele si cadrele
institutionale. Totodatd, sunt examinate prin studii de caz strategiile
inovative pe care curatorii le adoptd pentru a depdsi aceste provocari,
axandu-se pe solutii de design expozitional si de mediere culturald.
Pe parcursul articolului, sunt evidentiate tensiunile dintre
democratizarea accesului la culturd si mentinerea integritatii
artistice, mai ales in fata unor constrangeri economice. Studiul
prezintd diverse exemple de bune practici si initiative curatoriale din
Romania, care reusesc sa valorifice resursele existente si sa creeze
contexte de dialog, punand accent pe utilizarea spatiilor alternative,
dezvoltarea parteneriatelor internationale si implicarea activa a
comunitdtilor locale in procesele de creatie si expunere a artei
contemporane. Spatiul romanesc reprezinta un teren fertil pentru
dezvoltarea unor strategii curatoriale adaptate specificului local,
oferind totodatd o contributie valoroasa la peisajul international al
practicilor curatoriale contemporane.

Keywords:
Keywords: curatorship, cultural mediation, Romanian cultural space,
cultural resources
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Propunerile din acest articol raspund simultan nevoii de a studia practicile
unor curatori preocupati de contextul actual general si in egald masurd, necesitatii
de mediere culturald. in vederea unei reflectii aprofundate asupra eticii
profesionale, a responsabilitatilor asumate de curator si mediatorul cultural,
precum si asupra structurilor institutionale care au sustinut dezvoltarea sistemului
artistic in ultimele doud decenii, este imperativd o abordare obiectiva, analiticd si
cuprinzdtoare a practicilor curatoriale din spatiul romanesc, a strategiilor utilizate si
a dinamicii procesului de mediere culturala.

in exemplele date am in vedere studii de caz care analizeazi rolul curatorului
in raport cu ceilalti agenti ai scenei artistice care contribuie la modelarea discursului
despre arta (artistul, criticul, istoricul de artd, galeristul, muzeograful, mediatorul
cultural etc.). Este necesara cartografierea practicilor curatoriale in context romanesc
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pentru o incadrare globald dar si pentru identificarea elementelor autohtone, unice
ale practicilor curatoriale situate intr-o analizd istoriografica. Curatorul a devenit in
ultimii doudzeci de ani nu doar promotorul unui gust care poate sustine si promova
arta, cisi cel care scrie in timp real istoria artei prin istoria expozitiilor.

Am ales aceast subiect pornind de la curiozitatea personald si profesionald
dealdmuri nudoar istoria acestui domeniu tot mai vast, ci si pentru a putea proiecta
posibilitati de lucrun corelatie cu necesitdtile dezvoltarii culturale a artelor vizuale.
Se problematizeaza esecul curatorului si disolutia unui model care astazi nu mai
poate functiona - The End of The Curator.' Se Tnainteaza ipoteze conform carora
viitorul curatoriatului std sub semnul reformuldrii sale totale. Este studiata
necesitatea modificdrii structurale a institutiilor muzeale si se cautd modele
alternative. In acest context, evenimentele expozitionale pe care le-am invocat pe
parcursul articolului reflecta faptul ca sarcinile pe care le are curatorul sunt marcate
permanent de factori culturali, sociali, politici, si nun ultimul rand de presiunea de
a produce rezultate cuantificabile imediat intr-un sistem lent si capitalist.

Sunt evidentiati factorii care inevitabil afecteazd si influenteazd receptarea
unui spatiu geografic marginal intr-o arena complexa in interese, tendinte si directii
curatoriale. Privind expozitia (si) ca pe o capsuld a timpului care se consuma rapid ca
experientd, ramanand Tn urma un material documentar supus, la randul lui, unor
inevitabile deformari, consider ca scrierea unei analize istoriografice a practicilor
curatoriale trebuie filtratad printr-o constiinta criticd Tn mdsurd sa reflecte punctele
de intersectie intre local si international, periferie si centru, intr-un mod asumat si
clar. Definirea curatoriatului porneste de la tangentele sale cu alte profesii, de la
tensiunile institutionale care au determinat noi aborddri si de la ,turnurile” si
reevaludrile frecvente.

Astfel, cind Paul O’'Neil scrie in textul devenit canonic despre ,cotitura
curatoriald™, pune pe seama gestului curatorial ruptura fata de felul in care a fost
inteleasa si practicata critica de arta in descendenta modernismului. Momentul
coincide cu cel n care spatiul expozitional a capdtat un substrat critic in sine, spre
deosebire de analiza concentrati asupra lucririlor de arti ca obiecte autonome. In
lucrarea lui Paul O’'Neill, se Tncearca un exercitiu intelectual-curatorial-performativ
si introduce notiunea de evadare ca transformare, eliberare si deplasare.
Teoreticianul devine (si) curator, facand pasul de la masa de scris la spatiul expozitiei
iar pe de alta parte, se intrevdd doud ,fatete” ale curatoriatului: demersul

" Corina Oprea, The End of The Curator on Curatorial Acts as Collective Production of Knowledge, LUSA,
Loughborough, 2017.
2Paul O'Neil, Curating and the Educational Turn, De Appel Arts Centre, Londra, 2010.
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tematic/conceptual transpus intr-un parcurs vizual si cel centrat pe biografia
artistica, a unui singur artist/autor.

Dupd cum Ruxandra Demetrescu mdrturiseste in revista Arta: ,,Cred ca a
discuta azi despre curatoriat — si despre termenii conecsi (curatorial, curator, a
curatoria) — presupune inevitabil o dimensiune retrospectiva. Istoria <<disciplinei>>
curatoriale, de la Harald Szeemann la Okwui Enwezor, dezvdluie o realitate
irefutabild: curatorul a devenit un personaj hegemonic pe scena artei
contemporane, iar curatoriatul o ocupatie/instanta decisivad a lumilor artelor.”

Cresterea gradului de urbanizare a avut drept consecinta o intensificare a
productiei practicii artistice si a practicii curatoriale de a crea legdturi pe baza inter-
subiectivitdtii si a elaborarii colective a (con)sensului cultural. Fiind pretextul
producerii unei sociabilitati specifice prin oferirea oportunitatii de a deschide o
conversatie imediatd Tn prezenta imaginii, artele vizuale se caracterizeazd prin
puterea de a provoca empatie si de a permite impartdsirea emotiilor si reflectiilor
participantilor.

Reconsiderand locul lucrarilor de arta in cadrul sistemului economic ori
material, care guverneaza societatea contemporana, teoreticianul francez Nicolas
Baurriaud afirma cd lucrarea artisticd ar reprezenta un interstitiu social, preluand
conceptul de interstitiu din lucrdrile lui Marx unde acesta avea functia de a descrie
comunitdtile negustoresti care eludau utilizarea mecanismelor de exercitare a
economiei capitaliste, in particular a legii profitului, prin trocori aplicarea unor tipuri
autarhice de productie.* Bourriaud sugereazi faptul ci arta rimane un domeniu
expus unui comert simbolic al sensurilor care ar trebui judecat pe baza unor criterii
estetice prin analizarea coerentei formei sale, a valorii simbolice a ,lumii” pe care o
sugereaza si a imaginii relatiilor umane reflectate de acest domeniu.®

Arta ca domeniu precum si practica artisticd au suferit modificari
substantiale, mai ales in ultimii 20 de ani atat datorita factorilor politici, sociali si
economici cat si prin prisma evolutiei tehnologiei care acapareaza un teren tot mai
vast Tn practica artisticd. La nivel global, practica curatorialda a cunoscut un val de
noutate si o efervescentd ce deja este consemnata in studiile mai multor curatori
internationali mai ales din includearea Al in practica artisticd. Cercetarea despre
practica artistica si practica curatoriald reprezinta un domeniu de interes soldat cu

3 Revista ARTA, #44-45/2020, Curatoriatul astizi, Editor Magda Carneci, Bucuresti, p. 8.

4 Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, tradus de Simon Pleasance & Fronza Woods cu participarea lui
Mathieu Copeland, Les presses du réel, 2002.

5 bidem, pp. 16-18.
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volume consistente despre cum se desfdsoara si evolueaza artele vizuale in anumite
spatii al lumii.

Paul O Neill, Patrick Flores, Adrian Notz, Oviil O. Durmusoglu si Joanna
Warsza, ori Sebastian Cichocki dintre curatorii internationali, dar si Liviana Dan,
lleana Pintilie, Apparatus 22, Anca Mihulet, Flaviu Rogojan, Iris Ordean dintre
curatorii romani, sunt doar cativa dintre cei ce discutd despre rolul curatoriat astazi,
ca un promotor de evenimente vizuale si culturale, ca un catalizator si mediator al
proceselor expozitionale si institutionale legate de producerea si difuzarea artei in
plan local si global, ca un vector de putere simbolicd, ideologicad si chiar financiard in
realitatea capitalistd si postcapitalista din prezent.

In ansambluy, istoriografia curatoriatului artistic ne ajutd si intelegem
evolutia, influenta si semnificatia practicilor curatoriale in lumea artei si a culturii
contemporane. Practicile curatoriale din Romania au cunoscut o dezvoltare
semnificativd in ultimii 20 de ani, reflectand transformarile culturale si sociale din
tard. La inceputul anilor 2000 practicile curatoriale au nceput sa se diversifice.
Expozitiile si proiectele curatoriale au inceput sa fie tot mai numeroase, iar noile
generatii de curatori auinceput sd exploreze diverse aborddri prin expozitii, proiecte
si publicatii. In deceniul urmitor, practicile curatoriale din Romania au cunoscut o
internationalizare semnificativa, fiind corelate cu momentul in care Romania a
intrat in Uniunea Europeana si a trecut de criza economica. Curatorii romani au
fnceput sa coopereze cu institutii si artisti din strdindtate frecvent, aducand noi
perspective si resurse in peisajul artistic romanesc. Expozitiile internationale au
devenit evenimente majore in calendarul artistic din Romania, atrdgand atentia
asupra artei contemporane romanesti intr-un context global.

Provocdrile pentru practicile curatoriale din Romania includ finantarea
limitata, accesul la spatii adecvate pentru expozitii si sprijinul institutional. De
asemenea, existd nevoia de dezvoltare a infrastructurii culturale pentru a sustine
practicile curatoriale in continud evolutie. In plus, contextual politic si social poate
influenta in mod semnificativ modul in care se desfasoara practicile curatoriale si
subliniazd importantaindependentei curatorilorin fata presiunilor politice. Cu toate
aceste provocdri, existd numeroase oportunitdti pentru practicile curatoriale in
Romania. Cresterea interesului pentru arta contemporand si pentru cultura urbana
poate deschide noi cdi de colaborare si finantare. Dezvoltarea unei infrastructuri
culturale mai puternice si a unei colaborari stranse intre institutii culturale, artisti si
curatori poate sustine practicile curatoriale in viitor.

in contextul globalizirii, artele vizuale sunt o platformi importanti de
expresie, dialog cultural si explorare a diversitdtii umane. Curatoriatul n artele
vizuale a devenit un domeniu crucial pentru gestionarea si interpretarea acestei
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diversitdti. Un exemplu relevant al acestui articol este cel al curatoriatului
transnational care exploreaza modul in care curatoriatul influenteazd artele vizuale
in era globalizdrii. Curatoriatul transnational se referd la practica curatorilor de a
crea si de a organiza expozitii sau evenimente artistice care traverseaza granitele
nationale si culturale. Acesta implicd colabordriintre curatorii din diferite tdri, artisti
din diverse contexte culturale si expozitii care au un caracter international sau
global. Globalizarea a schimbat radical modul n care arta este produsa, distribuita
si consumatd. Insi care este diferenta intre curatoriatul international si cel
transnational? Curatoriatul transnational si cel international sunt concepte similare,
dar diferd prin nuante specifice legate de abordare, scop si context. Curatoriatul
international se referd la organizarea de expozitii si proiecte care implicd artisti si
participanti din mai multe tari, avand in vedere o audienta globald pe cand
curatoriatul transnational implicd un dialog mai intens si reflexiv intre culturi si
natiuni, axandu-se pe interconectivitate, influente reciproce si traversarea granitelor
geografice, politice si culturale si se concentreaza pe procesele de colaborare si
schimb intercultural, adesea problematizand notiuni precum identitatea nationala,
colonialismul, migratia sau globalizarea. Altfel spus, curatoriatul international tinde
sa fie mai general, celebrand diversitatea globala fard a analiza neaparat relatiile
dintre culturi pe cand curatoriatul transnational pune accent pe relatiile si dinamica
dintre diverse culturi,

Un aspect cheie al curatoriatului transnational este colaborarea. Curatorii
din diferite tari pot lucra impreund pentru a crea expozitii care exploreaza teme sau
probleme globale. De asemenea, pot organiza evenimente care pun in dialog artisti
din diverse culturi pentru a crea lucrari colaborative sau pentru a aborda subiecte
complexe si interculturale. Globalizarea schimba fundamental peisajul artistic si
curatoriatul nu a fost o exceptie. Curatorii din Romania au devenit tot mai implicati
n contextul international al artelor vizuale, colaborand cu colegi din intreaga lume
siabordand teme globale in expozitiile lor, mai ales dupa 2010.

Romania, ca multe alte tdri, a fost influentatd de procesele globale si a
devenit un element activ in comunitatea artistica internationalda. Curatorii din
Romania au adoptat o abordare transnationald pentru a crea si a organiza expozitii
care sd transcenda granitele nationale si culturale. Aceastd dezvoltare a fost
facilitata de accesul la resursele si retelele internationale, precum si de interesul
crescut pentru diversitatea culturala.

Mihai Pop a fost curator al Pavilionului Romaniei la Bienala de Artd de la
Venetia in 2015 si a adus o perspectivd contemporand si criticd asupra realitatilor
sociale si politice din Romania. Olga Stefan este curator si a lucrat cu artisti
internationali, a organizat expozitii si evenimente care exploreaza relatiile dintre
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arta, politica si tehnologie. De asemenea, existd o listd extinsa de curatori romani a
caror practicd se desfasoard permanent peste hotare, precum Anca Mihulet, Mihnea
Mircan, Cosmin Costinas, Anca Rujoiu siJudith Angel.

Implicarea curatorilor romani in proiecte curatoriale internationale
consolideaza legdturile dintre scena artisticd romaneascd si cea internationald. Ei
devin parte a unui cerc cultural global, ceea ce aduce avantaje reciproce pentru
comunitatea artistica locald si cea internationald. Fiecare curator are o perspectivd si
un set de interese curatoriale unice. Prezenta diverselor voci curatoriale romanesti
in strdindtate aduce o diversitate de aborddri si perspective asupra artei
contemporane, ceea ce poate contribui la dezvoltarea siinovarea domeniului.

Anca Mihulet este istoric de artd si curator si trdieste si lucreazd la Seul.
Proiectele propuse de Anca Mihulet sunt motivate de coordonate istorice si sociale
specifice, de cadrele institutionale in care au loc, dar si de colaborarile artistice si
curatoriale care de reguli se dezvoltd pe parcursul mai multor ani. In 2016 a fost
premiatd cu ,Bursele Igor Zabel”. A fost unul dintre curatorii editiei din 2019 a
Bienalei de la Singapore, cadru in care a cercetat cazuri de deplasare si naturalizare
artistica, dar si moduri in care transmedialitatea poate influenta perceptia noastra
asupra viitorului.

Mihnea Mircan este curator, in prezent doctorand la Universitatea Monash,
Melbourne. A fost director artistic al Extra City Kunsthal, Anvers, in perioada 2011—
2015 si a curatoriat numeroase expozitii pentru institutii de artd prestigioase,
precum: Le Pavillon — Palais de Tokyo, Stroom Den Haag, MUSEION Bolzano,
Fondation Ricard Paris. Mihnea Mircan este editorul unor volume de eseuri si
cataloage, printre care o monografie Miklos Onucsan, si a publicat texte in reviste ca
Afterall, Mousse si Manifesta Journal.

Cosmin Costinas este curator in Berlin. A fost recent Director Artistic al celei
de-a 24-a Bienale de la Sydney (2024) si al Trienalei Kathmandu 2077 (2022), precum
si Co-Curator al Pavilionului Romaniei la cea de-a 59-a Bienald de la Venetia (2022),
printre multe alte proiecte anterioare. A fost Director Executiv/Curator la Para Site,
Hong Kong (2011—-2022). A colaborat |a scrierea romanului , Philip” 2007 si a editat si
contribuitcuscrierile sale lanumeroase carti, reviste si cataloage de expozitii, cursuri
si prelegeri la diferite universitati si institutii din intreaga lume.

Anca Rujoiu, ndscutd in Romania, 1984, este un curator si editor cu sediul in
Singapore si Timisoara. Ea a absolvit programul de masterat in curatoriat la
Coldsmiths College si a fost una dintre curatorii selectati pentru al 3-lea Curs
International de Curatoriat al Bienalei Gwangju din Coreea de Sud (2011). Din 2010,
s-a aldturat initiativei curatoriale FormContent. A fost co-curator al proiectului
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Collective Fictions, unul dintre proiectele selectate in cadrul programului Nouvelles
Vagues (2013), un program realizat de Palais de Tokyo dedicat tinerilor curatori.

Corina Apostol este curator si istoric de artd, care ocupa din 2019 pozitia de
curator al Galeriei de Arta din Tallinn. Ndscutd la Constanta, este licentiata la
Universitatea Duke si isi continud parcursul academic la Universitatea Rutgers, prin
intermediul cdreia va deveni cercetator la Muzeul Zimmerli, unde si-a dezvoltat
cercetdrile privind arta ruseasca, pentru care a obtinut o nominalizare la Premiul
Kandinsky in 2016. Printre celelalte activitdti ale sale se numard implicarea in
organizatia Creative Time (pentru care a obtinut o bursa Andrew W. Mellon) si co-
fondarea ArtLeaks.

Judit Angel este un istoric de arta si curator, ndscutd in Arad, Romania. Ea
este directorul initiativei pentru arta contemporana tranzit.sk din Bratislava. Este
interesata de functia sociala a artei, motiv pentru care se preocupa sa conecteze arta
cu alte domenii precum arhitectura, designul, educatia, ecologia si sociologia. Judit
Angel a absolvit Departamentul de Istoria Artei al Academiei de Arte din Bucuresti.
Eadetine un doctoratin istoria artei contemporane (Universitatea Lorand E6tvos din
Budapesta, 2010).

lar lista curatorilor romani, a tipologiilor si tipurilor de practica poate
continua. Am consemnat doar cateva nume notabile Tnsa acestea sunt mult mai
multe. In articolul de fatd doresc si dezvolt si componenta resurselor, a strategiilor
si a medierii culturale printr-un studiu de caz amdnuntit iar pentru acesta am ales
expozitia ,Risipit” a tanarului artist Andrei Gavrilita, pe care am avut ocazia sa o
curatoriez la Galeria Artep in perioada 7 decembrie 2023 —20 ianuarie 2024. Am ales
aceasta expozitie ca studiu de caz deoarece ea face parte dintr-un proiect intitulat
Art Cen, proiect initiat de Asociatia Galeria Artep pentru a sprijinii tinerii absolventi
ai Universitatii de Arte ,George Enescu” din lasi, astfel incat demersul este unul pe
termen lung iar modul in care s-a configurat expozitia meritd analizat din
perspectiva resurselor si a strategiei.

incepand cu anul 2023, Asociatia Galeria Artep din lasi si-a propus si
contribuieactivin sferaarteilocale tinere, acumuland resurse pentrua putea finanta
un proiect al unui absolvent al universitdtii de arta din lasi. Astfel, se organizeazd un
apel de proiecte unde absolventii anului curent sunt invitati sa se inscrie cu lucrarea
finala, de licentd sau disertatie. O comisie formata din cinci membri din diverse
domenii ale culturii vizuale jurizeaza aplicatia pentru a obtine sprijin in dezvoltarea
sa artistici si conceptuald pentru a se transforma intr-un proiect expozitional. In
editia din 2023, juriul a fost format din Daria Ghiu, jurnalist cultural, Nicu lIfoveanu,
artist fotograf, Matei Caltia, galerist la Galeria Posibila din Bucuresti, Cdtalin
Gheorghe, curator si Prof.univ.dr. la U.N.A.G.E lasi si Mihaela Irimescu, galerist
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Artep. Proiectul selectat in editia 2023 a fost lucrarea de licenta a tanarului artist
moldovean, Andrei Gavrilita, intitulat ,Risipit”.

Absolvent al specializarii foto-video sub indrumarea doamnei Conf.Univ.Dr.
Lavinia German, Andrei Gavrilita (ndscut in 2001) fisi configureaza practica sa
artistica prin proiecte care exploreaza mediul fotografic din punct de vedere
conceptual, dar si prin serii de fotografie documentara si directd. Andrei foloseste
mediul fotografic ca pe o unealtd in explordrile sale artistice, incercand sa inteleaga
lumea si pe sine insusi. Proiectele sale conceptuale prezintd o perspectivad
experimentald si didacticd care chestioneaza limitele fotografiei, in timp ce lucrarile
de fotografie directd sunt o ancora in lumea fizicd o explorare a intimitatii, o
exprimare a sensibilitatii artistului si a relatiei sale cu contextul in care se afla.

Subiectul ales de artist a fost unul provocator iar strategia aplicata in
consturirea expozitiei a fost gandita pentrudezvoltarea lucrarii sale intr-un punct de
referintd in cariera sa, intr-un solo show bine argumentat. Pentru a putea sprijini
artistul in demersul sau, a avut parte de mentorat practic si conceptual din partea
artistului Nicu llfoveanu si a curatoarei Larisa Oancea, mentori care i-au fost aldturi
prin intalniri repetate pentru a asigura coerenta expozitiei. De asemenea, in calitate
de curator am contribuit cu un substrat de cercetare ce a sustinut colaborarea cu
artistul, timp n care acesta lucra la productia fotografica avand sprijinul Galeriei
Artep. Astfel, Andrei Gavrilita a completat componenta de fotografie din expozitie
cu video si audio, asigurand dinamicitate n traseul expozitional si a completat
subiectul cu noi perspective.

Subiectul expozitiei ,Risipit” a pornit de la lucrarea de licentd si s-a
configurat intr-un discurs care vorbeste despre consum, capitalism, marketing si
umanitate. Oatd cu dezvoltarea exponentiald a pietei de consum, strategiile de
marketing si reclamele au devenit tot mai creative si inedite, pand in punctul in care
au atins limita agresivului pentru a-si indeplini scopul. Marketingul este astdzi atat
de intens in mediul online, incat abia i se face simtitd prezenta in varianta sa fizicd
(print), insa aceastad existentd nu este deloc neglijabild.

Puterea publicitdtii nu constd in individualitatea fiecarui material, ci Tn
abundenta lor comuna. Toate spatiile urbane (si nu numai) sunt nsotite de panouri
publicitare, blocurile sunt acoperite de meshuri, magazinele cu mii de ambalaje si
mesaje cu caracter comercial, iar aceste aspecte nu au fost ignorate de catre artist, ci
au reprezentat subiectul sau de cercetare. Majoritatea oamenilor ignora imaginile
comerciale, altii le simt efectele, ori le privesc critic. Cert este cd acestea exista, intr-o
anumitd formd, in constiinta noastra.

Constiinta colectivd, dupa cum spune Kay Mathiesen, face referire la
existenta unor idei comune mai multor indivizi care duc la formarea unui subiect
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comun, care sa fie familiar tuturor, iar publicitatea este un astfel de subiect comun
noud. Aceasta este in fapt si tema expozitiei artistului Andrei Gavrilita, iar obiectele
reprezentate Tn lucrdrile lui sunt cataloagele de produse ale lanturilor de
hipermarketuri din Romania.

in instalatia multimedia ,Risipit”, Andrei Gavrilita a explorat modul in care
interpretarea lui artistica aduce noi intelesuri asupra materialelor publicitare.
Lucrdrile sale sunt comentarii critice asupra societdtii de consum, a
comportamentului compulsiv a indivizilor, a interventiilor daunatoare mediului,
exprimate artistic din perspectiva observatorului obiectiv. Astfel, formatul pe care
artistul 7l propune prin diferite tehnici specifice si prin prelucrarea digitald a
materialelor comerciale, prin filmarea gestului performativ de distrugere a lorsi prin
invitarea publicului sa repete acelasi gest, formeazd un nou discurs care
chestioneaza risipa.

Artistul a ales revistele de marketing ale unei companii din trei motive—unul
estetic, unul conceptual si unul ecologic. Motivatia esteticd este bazatd pe paleta
variatd de culori a paginilor din catalog si structurile vizuale organice ale paginilor
vdzute perpendicular, iar cea conceptualda — pe calitatea slaba a revistei ca obiect
(calitatea slaba a hartiei). Implicatia ecologica este valabild pentru toate lanturile de
magazine, insd unul dintre ele prezinta cel mai mare impact in acest context.
Brosurile ce se regasesc in lucrdrile lui Andrei Gavrilita sunt tiparite, conform BRAT
(Biroul Roman de Audit Transmedia), la un tiraj lunar de aproximativ cinci milioane
de reviste (media tirajului brut de aparitie lunard de 5.192.377 de exemplare).
Cataloagele sunt distribuite in cdsutele postale din Romania fard vreo abonare.
Aceastd practica agresivda de marketing prezintd in viziunea artistului o risipa
enorma de hartie, combustibil si muncd, intr-o erd n care existd forme mult mai
eficiente de promovare si in care resursele ar trebui utilizate in mod rational. In
consecintd, majoritatea revistelor sunt pliate, ignorate si aruncate —risipite.

Expozitia propusda de Andrei Gavrilita Tncurajeaza spiritul critic in
comportamentul consumatorului de marketing, chestioneaza caracterul efemer al
materialelor publicitare sia implicatiilor deciziilor cu privire la alegerile in strategiile
de marketing ale marilor companii si totodata aduce in discutie ce ramane si ce este
risipit in tot acest sistem.

Ca strategie pentru medierea culturald din cadrul proiectului, am ales sa
activam spatiul expozitional cu o instalatie ce a implicat vizitatorii intr-un gest
performativ de reciclare a hartiei. Andrei Gavrilita a reinterpretat din perspectiva
fotograficd materialele publicitare de consum a caror destin este sd se risipeascd si
prin propunerea lorinimagini fotografice a construit, de fapt, o variantd a lor ce trece
de bariera timpuluiimediat, transformandu-le intr-o lucrare de arta. Artistul a filmat

72



Cristiana Ursache

distrugerea hartiilor in sens perofrmativ prin tdierea unui calup de 100 de reviste la
o ghilotind industriald de tipografie. in acelasi scop, a invitat vizitatorii s treaci prin
distrugatorul de hartie revistele a caror traiectorie ar trebui sa fie spre reciclare.

Astfel, a fost creat un discurs ce a cuprins substraturi diverse de cercetare
artistica si curatoriald, artistul s-a exprimat prin medii diferite si strategia aplicata
pentru medierea culturald a asigurat un traseu bine consolidat in expozitie. Inci un
elementdin perspectiva strategiei care consolideaza proiectul este intalnirea cu unul
din mentori, respectiv artist talk-ul dintre Andrei Gavrilita si Nicu llfoveanu. Prin
acesta a fost completat proiectul cu perspectiva fotografica a unui artist cu
experienta si s-a creat o paraleld intre un artist established si un artist emergent.

in concluze, as putea spune ci articolul ,Tipologii curatoriale in spatiul
romanesc: resurse, strategii si mediere culturald” oferd un punct de vedere asupra
complexitatii practicilor curatoriale din Romania si a provocarilor specifice acestui
context cultural. Intr-un peisaj caracterizat de constringeri economice si
infrastructurale, curatorii romani demonstreazd o capacitate remarcabild de
adaptare, inovatie si integrare a strategiilor de mediere culturala. Acestea permit
democratizarea accesului la artd, valorificarea resurselor locale si implicarea
comunitdtilor in procesul artistic, toate acestea contribuind la dezvoltarea unui
ecosistem cultural incluziv si dinamic.

Studiul de caz analizat subliniaza potentialul colaborativ al practicii
curatoriale. Expozitia demonstreaza cum strategiile curatorial-conceptuale,
sprijinulinstitutional si medierea culturald pot transforma o temd complexa precum
consumul si risipa ntr-un discurs accesibil si captivant. Prin dialogul dintre artist si
public, precum si prin crearea unor contexte performative si interactive sustinute din
punct de vedere curatorial, au reusit sd promoveze atat reflectia critica, cat si
angajamentul vizitatorilor. Totodata, analiza proiectului indica faptul ca viitorul
practicii curatoriale Tn Romania necesitd o reformulare continud, menitd sa
raspundd dinamicii locale n sprijinul artistilor si a proiectelor culturale. Adaptarea
la tehnologiile emergente, construirea de retele internationale si consolidarea
infrastructurii culturale locale sunt esentiale pentru a sprijini noile generatii de
curatori si artisti.

Astfel, articolul oferd un cadru teoretic solid si exemple practice relevante,
conturand o imagine clara a potentialului practicilor curatoriale din Romania de a
deveni un punct de referintd in peisajul cultural international. Mai mult decat,
perspecitva strategiilor prin proiecte si nu doar prin organizare de expozitii,
reprezinta un model de practica curatoriald si nu numai, care actioneaza ca motor al
schimbdrii, evidentiind tensiunile, posibilitatile si provocdrile contemporane intr-un
mod accesibil si relevant pentru societatea actuala.
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Cristiana Ursache (1999) este cercetdtor si curator in lasi. A absolvit studiile
de licentd si master in teorii si practici in artele vizuale la Universitatea de Arte
,George Enescu” lasi, iar din 2023 defasoara o cercetare doctorald despre practicile
curatoriale din romania din anii 2000 pana in prezent, in cadrul aceleiasi
universititi. In trecut a urmat cursuri la universititi din Spania si Elvetia, la Escuela
de Arte de Sevilla si la Zurich University of the Arts. In vara anului 2022 a avut rolul
de mediator cultural la Pavilionul Romaniei din cadrul editiei 59a Bienalei de la
Venetia iarin 2024 a colaborat cu Listval Gallery din Islanda. A curatoriat expozitii in
tard si in afard ale unor artisti precum Stefan Caltia, Claudiu Ciobanu, Sorin
[Ifoveanu, Miruna Radovici, Radu-Mihai Tanasa.

Figura1
Andrei Gavrilita, Risipit 1 2023 Digital Scan,
Giclee Print, Limited Edition of 5,101 x 140 cm.
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Figura2
Andrei Gavrilita, Risipit 1 2023 Digital Scan,
Giclee Print, Limited Edition of 5,101 x140 cm.
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Figura3
Cadrudin expozitie, Galeria Artep lasi, 2023.

Figura 4
Cadrudin expozitie, Galeria Artep lasi, 2023.
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Figuras
Cadrudin expozitie. Instalatia cu distrugatorul de hartie si Risipit IV 2023 Digital Scan, Giclee Print,
Limited Edition of 5,101 x 140 cm.

BIBLIOGRAFIE
Bourriaud, Nicolas : Relational Aesthetics, tradus de Simon Pleasance & Fronza Woods cu
participarea lui Mathieu Copeland, Les presses du réel, 2002
O'Neil, Paul: Curating and the Educational Turn, De Appel Arts Centre, Londra, 2010

Oprea, Corina: The End of The Curator on Curatorial Acts as Collective Production of Knowledge, LUSA,
Loughborough, 2017

Revista ARTA, #44-45/2020, Curatoriatul astdzi, Editor Magda Carneci, Bucuresti

LISTA ILUSTRATIILOR
Figura1: Andrei-Gavrilita, Risipit 1 2023 Digital Scan, Giclee Print, Limited Edition of 5,101 x 140
cm.

Figura 2: Andrei-Gavrilita, Risipit I11 2023 Digital Scan, Giclee Print, Limited Edition of 5,101 x
140 cm.

Figura 3: Cadru din expozitie, Galeria Artep lasi, 2023.
Figura 4: Cadrudin expozitie, Galeria Artep lasi, 2023.

Figura 5: Cadru din expozitie. Instalatia cu distrugatorul de hartie si Risipit IV 2023 Digital Scan,
Giclee Print, Limited Edition of 5,101 x 140 cm.

77



