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Orga si originile ei

Cu ocazia acestui demers ne propunem si facem o scurti incursiune in
ceremonialul aulic bizantin, pentru a observa cum a fost integrat acest instrument
muzical intr-un asemenea contex si, mai ales, pentru a vedea care a fost rolul si
importanta acestuia in manifestarea puterii politice a imparatului. Nu ne dorim o
cercetare completd, exhaustivd a fenomenului, lucru imposibil de realizat intr-un studiu,
ci vrem si facem scurte incursiuni in istoricul orgii §i in modalitatea in care a fost ea
folositd in Imperiul Bizantin.

Inventarea orgii este atribuita lui Ctesibios, inginer din Alexandria, in secolul
al ITI-lea 1. Hr., conform unor autor antici, precum Pliniu cel Batran, in secolul I d. Hr., si
Athénée de Naucratis, un secol mai tirziu. Din punct de vedere tehnic, conform
marturiilor lui Vitruvius si Heron din Alexandria, orga prezinti o suflanti cu piston, un
regulator al presiunii hidraulice, o bazi care cuprinde unul sau mai multe randuri de tevi
(tuburi) si o claviatura (Fig. 1)". Apoi, alti autori referindu-se la acest aspect, vorbesc
despre o catapultd cu aer comprimat inventata de acelasi alexandrin, ficind o legatura
intre pistoanele orgii hidraulice si puterea aerului, dar vorbesc si despre o pompi cu apa’.

Din punct de vedere tehnic, prima varianti de orgd avea dimensiuni mici si un
ambitus redus, nu mai mult de o octavi; presiunea aerului in pistoane era stabilizati prin
intermediul apei; avea chei de control care, controlate printr-un arc, permiteau
introducerea aerului in tuburi si gestionarea presiunii atunci cind clapa era actionati’.

* Opera Nationald Roméni, Iagi; Mitropolia Moldovei si Bucovinei, IASL
! Fleury 2005, 9.

% Fleury 2005, 8.

3 Montagu 2007, 188.
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Dezvoltarea orgii a fost una rapida, astfel incét, in secolul I d. Hr., este disponibila
in variante cu mai multe rdnduri de tevi controlate prin chei. Romanii le-au utilizat atét
in contexte muzicale generale, cit si in luptele de gladiatori, organistii adaptind muzica
in functie de evolutia luptelor din aren3, momente surprinse chiar si de unele mozaicuri
romane® (Fig. 2).

Din utilizarea orgilor in arene i amfiteatre, precum si prin intermediul
descrierilor, intelegem ca sunetele produse de acest instrument erau unele puternice,
asa cum putem deduce privind orga ilustrata in Psaltirea de la Utrecht, in jurul anului
820, observand si rezervoarele de api si burduful de aer actionat de patru pompe,
imaginindu-ne si claviatura aflatd pe partea opusj, la care interpretau doi muzicieni
(Fig. 3)°.

In ceea ce priveste orga pneumatica, aceasta era previzuti cu un sistem de
compresie a aerului din burduf, fari a utiliza si puterea apei care preseaza aerul prin
intermediul unei greutti, ca in cazul orgii hidraulice, fiind un instrument mai silentios,
prevazut si el cu un sistem de chei cu arcuri pentru actionarea sunetelor produse de
tevile orgii (Fig. 4)°.

In Imperiul Bizantin orga hidraulici a fost inlocuita treptat cu cea pneumatic,
ea devenind de neinlocuit in cadrul manifestarilor de la Curte. Orga ocupa un loc
exceptional in contextul muzicii bizantine, nu participa niciodati la ceremoniile
liturgice, nici in biserica si nici in afara ei, fiind catalogati a fi un instrument muzical de
prim rang’. Orga era folosita in afara sanctuarului, pentru ci Sinodul de la Laodiceea,
din anul 343, interzicea prin canonul 15 utilizarea instrumentelor muzicale in cadrul
bisericilor si in contextul muzicii eccleziastice, aga cum stipula §i canonul 75 al Sinodului
VI Ecumenic’. Asadar, orga era utilizata fie singurj, fie integrata intr-un ansambly, in
toate circumstantele importante: concursuri; cursele din Hipodrom; ovatiile in triumful
la Circ; in palatul Triclinium pentru aclamarea banchetelor imperiale; in Augusteon si
Magnaura pentru a spori maretia si solemnitatea receptiilor oaspetilor si in alte situatii
similare’. Totodatd, desi nu a fost inventati de bizantini, acestia au ridicat-o la cel mai
inalt nivel din punct de vedere ceremonial si simbolic.

In afara orgilor mentionate, cele cu 15-16 note pe claviaturd si cu 4 semitonuri,
mai existau unele de talie mai mic, aflate in posesia fiecirei factiuni politice si care erau
purtate in mod triumfal la Circ, la Palat si in toate imprejurarile ivite, chiar si in

* Montagu 2007, 188.

* Montagu 2007, 188.

¢ Montagu 2007, 189. Pentru mai multe detalii despre principiul de functionare al orgii, vezi Montagu
2007, 188-193.

7 Emmanuel 1911, 199.

8 Milag 1931, 452-456; Milas 1934, 94-95.

® Thibaut 1901, 340.
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expeditiile militare, aga cum s-a intimplat in anul 784 cu prilejul plecarii in Tracia a
imparatului Constantin al VI-lea', acelasi lucru petrecindu-se si in cazul altor
impérati''. Riménand in context militar, vedem ci orgile puteau fi folosite si ca alarma,
sunetele lor putind fi auzite de la mari distante. De asemenea, erau folosite si pentru
incurajarea ogtilor sau pentru a informa poporul in caz de pericol, dar i pentru a speria
inamicii'. Orgile folosite ca alarme sau pe cAmpul de lupti erau foarte apropiate din
punct de vedere al constructiei cu cele folosite in ceremonialul aulic. O singura adaptare
minord era necesard pentru a converti o sirend intr-o orgd capabild sa emita patru tonuri,
motiv pentru care credem ci orgile erau ficute de acelasi producitor, atit pentru
armata, cit si pentru ceremonial .

Orgile imparatului si orgile factiunilor politice

Importanta orgilor si legitura lor cu puterea politicd este usor de dedus prin
observarea celor care detineau astfel de instrumente muzicale, cum aritau ele si mai
ales cine si de ce le foloseau. Din Cartea Ceremoniilor intocmitd de Constantin
al VII-lea Porfirogenetul observim ca impiratul avea doui orgi de mari dimensiuni,
de aur, ornate cu diferite pietre pretioase'*, el fiind singurul care avea voie sa detind
astfel de instrumente (Fig. S). Exceptindu-le pe acestea, cele doui factiuni politice
dominante sau partide ale Imperiului Bizantin - ,Verzii” si ,Albastrii” — detineau,
fiecare, cite o orgd, de dimensiuni mai mici in raport cu cele imperiale, portabili,
confectionati din argint, pe care o foloseau in complexul ceremonial aulic bizantin,
de fiecare datd cu scopul de a marca, de a da importanta si de a ,impodobi” fiecare
gest ritualic al basileului si de a-l evidentia §i preamari in ochii privitorilor (fie ei
supusii dar, mai, ales ai oaspetilor si vizitatorilor striini)'*. Nu stim cu siguranti daci
si ,Rosii” si ,Albii” au detinut orgi, intrucat acest lucru nu reiese cu exactitate din
surse, mai ales ca importanta lor la Hipodrom era una diminuata fati de a celorlalte
deme, iar din a doua jumitate a secolului al VI-lea, ,Rosii” au fost absorbiti de , Verzi”,
iar ,Albii” de ,Albastri”. Orgile ,Verzilor” si ale ,Albastrilor” erau orgi pneumatice,
din acest motiv era nevoie de doud persoane care si le puni in functiune's. De
asemenea, trebuie amintit i ca aceste deme isi au originea chiar de la Hipodrom, de

19 Thibaut 1901, 343. Vezi si Thibaut 1902, 343-353.

!! Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 506.

12 Herrin 2013, 233.

13 Herrin 2013,233.

¥ Orgile impresionau nu doar prin simbolismul, sonoritatea sau materialul din care erau
confectionate (aur sau argint), ci si prin decoratia lor. Vezi Herrin 2013, 232.

'S Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 506, 344, 377, 379, 580, 595; Thibaut
1901, 343; Herrin 2013, 233; Rambaud 1870, 382. Vezi si Thibaut 1902, 343-353.

16 Schrodt 1981, 44.
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la cursele de care organizate aici si de la echipele care concurau, fiecare dintre ele fiind
asociatd unei culori §i unui anumit grup de persoane.

Orgile imperiale erau plasate in palatele Magnaura (Marele Palat) si
Chrisotriclinium, acolo unde aveau menirea de a rdsuna in cadrul intélnirilor oficiale sau
a banchetelor, alaturi de coruri si alte instrumente muzicale, iar in functie de necesitate
puteau fi transportate la Hipodrom, pentru ceremoniile desfagurate acolo'. Exista
numeroase marturii care arati cit de impresionante erau acestea §i ce sunete
impresionante produceau, cu un efect foarte puternic pentru cei prezenti, mai ales
pentru striini, asa cum vom vedea in continuare. Una dintre aceste orgi de aur, conform
lui Constantin Porfirogenetul, se numea ,noua minune”"*.

Spre exemplu, pentru a vedea cit de grandioase erau aceste instrumente si
cat de importate au fost in mentalul bizantin, observim ca impératul Teofil (829-
841) avea in Marele Palat doud orgi mari de aur, ornate cu pietre pretioase, una
dintre ele avand saizeci de tevi din bronz'®. De asemenea, stim, mai ales din lucrarea
imparatului Constantin Porfirogenetul, ca si alti imparati aveau orgi de aur, mari si
impozante, pe care le utilizau in anumite momente predefinite. Prin comparatie,
contemporanul impératului Teofil, califul abasid al-Manum, detinea o orgi
greceasci in palatul sdu, ce avea reputatia de a produce o muzica atit de frumoasa
incat putea sd provoace moartea®™.

Orga in ceremonialul aulic bizantin

Informatiile referitoare la ceremonialul de la Curtea imparatului, precum si
numeroase dovezi vizuale arata ca aclamatiile si muzica instrumentald reprezentau un
element fundamental al vietii cotidiene. In Magnaura, cantiretii interpretau aclamatii si
recitau imne liturgice §i para-liturgice, in timp ce orgi frumos decorate se auzeau in
fundal. Toate aceste manifestari artistice si muzicale sugerau in mod evident puterea si
fastul de care se bucura imparatul. Totodati, ele reprezentau si instrumente abile prin
care se transmitea tuturor maretia imperiald, constituind mesaje subliminale, cu un efect
rapid. Bernard Flusin afirmi ci in cadrul ceremonialului de la Curte, impératul era
insotit, in deplasarea lui intre diverse obiective, de o escorti care il aclama permanent si
in acelagi timp era salutat de muzica orgilor. Observim de aici ca aclamatiile si muzica

17 Thibaut 1901, 344.
'8 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 506. Vezi si Constantine
Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 571.

19 Herrin 2013, 232.

20 Herrin 2013, 233. Alte surse mentioneazi ci cel care detinea o orgi al cirei sunet era atat de
dulce incit o femeie si-a pierdut viata in timp ce o asculta, era califul Haran al-Rashid. Vezi Dmitriev,
Oschema 2022, 372.

2 Rusu 2020, 105-134.
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orgilor erau nelipsite din preajma imparatului, iar orgile parca aveau mereu rolul de a
confirma si evidentia puterea imperiala™.

Ceremonialul de la curtea bizantina era unul foarte complex, fiecare migcare si
deplasare fiind ficuti dupi un tipic prestabilit si exact. Exemple extrase din citeva
momente cheie ale desfisuririi ceremonialurilor ne arata importanta gesturilor si a
fiecirui element component, fie el uman sau nu, toate acestea convergind citre un
singur rezultat — preamarirea suveranului. Astfel, trecind in revista unele ipostaze ale
ceremonialurilor, vedem ci orice primire a imparatului presupunea o schemi complexa,
cu aclamatii si polihronioane®, presirate pe parcursul a multe etape, toate inviluite in
sunetul orgilor**. Dupa incoronarea noului impérat, la iesirea din bisericg, in deplasarea
acestuia citre palatul Chalke, demele il aclami, fiecare la timpul prestabilit si in maniera
fixat, iar orga cantd, factiunile avind propriul astfel de instrument™.

Orgile factiunilor cintau i in contextul nuntilor imperiale, atunci cAnd cuplul
imperial trecea prin fata oficialilor bizantini si prin fata Curtii, in diferitele etape ale
ceremonialului aferent acestui eveniment’. Dupi slujba religioasd de la biserica
»Sfantul Stefan”, ceremonia continua in silile Palatului, unde noii soti erau escortati de
magistri si patricieni. La intrare, cuplul imperial era intimpinat de sunetele celor doui
orgi amplasate in cele doui laturi, apoi corurile reunite ale ,Verzilor” si ,Albastrilor”
urau de trei ori noroc si prosperitate cuplului”, iar orgile de aur cantau, cAnd acesta iegea
pe usile de argint ale palatului Chrisotriclinium®.

Relatdnd despre ceremoniile imperiale din Imperiul Bizantin, despre
procesiunea cu ocazia sirbatorii Bunei Vestiri, Constantin Porfirogenetul ne spune ca
daca aceasta cade intr-o zi de simbita sau duminici au loc i receptiile celor patru deme
»Albastrii”, ,Rosii”, ,Verzii” si ,Albii”, timp in care cnti si orgile, dar dacd sirbatoarea
cade intr-o alti zi, membrii demelor stau la locurile prestabilite, timp in care imparatul
cu escorta sa urmeazi etapele obisnuite ale ceremonialului, fird a mai fi aclamati, iar
orgile numai cintd®. De asemenea, orgile cinti si in cadrul ceremonialului din Sdmbdta
Pagtilor, dupa terminarea Sfintei Liturghii, in sala Tripeton a palatului
Chrisotriclinium®. Apoi, in lunea din Sdptdmdna Luminatd, dupa terminarea intrunirii,
cand conducitorii stiteau la masd, cinta orga demei ,Albagtrilor”, iar oamenii

22 Flusin 2012, 11.

* Rusu 2018, 85-94.

2* Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 281,287, 288,291, 292, 299.
% Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 168.

%6 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 197,213, 218.

2 Thibaut1901, 344

8 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 202.

% Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 33.

3 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 184.
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interpretau ,Sfinte Dumnezeule”, dupi care urma o serie intreagi de aclamatii, dupa
ritualul prestabilit®.

Un loc foarte important in cadrul ceremonialului bizantin, poate cel mai
important, il ocupa Hipodromul, acolo unde, pe linga celebrele curse de care, se
desfisurau multe alte evenimente importante. Hipodromul era si singurul loc unde
populatia isi putea manifesta nemultumirea sau dezaprobarea fati de politica imperiald
sau fata de impdrat, fird a suporta si eventuale consecinte®. Importanta acestuia reiese
si din Cartea Ceremoniilor, unde sunt descrise detaliat numeroase evenimente petrecute
aceastd arend. Printre altele, explicind regulile curselor de care de la Hipodrom,
Constantin Porfirogenetul precizeaza ci in cazul in care acestea sunt anulate din cauza
furtunii, arborarea unui anumit steag si plasarea orgilor la locurile lor speciale anunta
continuarea zilelor de oprire a curselor sau reluarea lor*. Din aceasta informatie, care
pare a fi banali la o prima vedere, observim rolul important al orgilor, inclusiv in
contextul curselor de la Hipodrom. Remarcam faptul ci orga constituie o parte
importanta in instrumentarul care simbolizeaza i sugereazi puterea, un element care
era, se pare, indispensabil manifestarilor acesteia, asa cum se va intimpla mai tarziu cu
toba ,kos” in Imperiul Otoman sau cu trompeta in Vestul Europei**. In continuare, tot
din regulile de la Hipodrom aflim ci ,slavii care pompeaza organele™ nu au voie si stea
intr-un anumit loc®, intelegand de aici existenta unor reguli stricte ale functionarii
orgilor si, chiar, cirei etnii ii apartineau cei care se ocupau de acestea.

Un detaliu interesant din aceeasi Carte a Ceremoniilor ne indici faptul ci orgile
puteau cinta si ca acompaniament pentru cantiretii vocali sau chiar cintau o anumiti
melodii de sine stititoare, asa cum reiese din relatarea ceremonialului prilejuit de
cursele organizate la Hipodrom, cind orga cnta ,Intreit sfinte”, iar cantiretii rispund
in aceeasi maniera””. In acelasi cadru, muzica orgii putea fi auziti si in continuarea
desfaguririi ceremonialului®®.

Interesant este si faptul orga nu mai este amintita de Pseudo-Kodinos in tratatul
siu despre ceremoniile bizantine, redactat in secolul al XIV-lea. Nu se stie cu exactitatea
motivul lipsei orgii din relatirile acestuia, dar nici contemporanii sii nu o amintesc,
aspect care i determind pe unii cercetitori si considere ci in acea vreme orga nu mai
era integrati in ceremonial din cauza translirii principalelor ceremonii din Palat,

3! Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 47.

3 Angold 2008, 604.

33 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 339.

34 Pentru detalii, vezi Rusu 2021, 35-46, 153-157, 170.

35, Slavs who pump the organs”.

3¢ Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 363.

%7 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 315, 324, 327.
%% Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 318, 614.
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Hipodrom si strazile orasului, in biserici, acolo unde instrumentele muzicale erau
interzise®. La aceeasi concluzie ajunge si Alexander Lingas potrivit ciruia, incepand cu
impdratii paleologi, orgile au incetat sa mai fie utilizate in ceremonialul bizantin, ele fiind
inlocuite cu instrumentele de suflat din alamai si cu cele de percutie®. Trompetele si
tobele in diferite variante reprezentau ,muzica puterii” incepand cu Evul Mediu si pani
tarziu in Modernitate. Percutia — in special timpanele — a patruns initial in Europa prin
intermediul contactului dintre cruciati si arabi si, apoi, prin otomani. Acestora din urma
li se datoreaza impamantenirea folosirii timpanului ca simbol al suveranititii si al puterii
politice in Europa*. De asemenea, chiar inainte de aparitia timpanului in Occident,
trompeta a fost asociatd puterii politice, utilizarea ei fiind rezervati doar capetelor
incoronate, urméand ca ulterior cele doud instrumente — trompeta si timpane - si fie
folosite impreund in ceremonialul aulic §i mai ales pe cAmpul de lupts, fiind asociate
direct cu persoana suveranului si cu atributele sale®.

Revenind la problema folosirii orgii in ceremonialul bizantin tirziu, existd
mirturii indirecte care atesti folosirea orgii pani in secolul al XV-lea, chiar daci nu
exista dovezi clare care si-i ateste utilizarea si chiar daca in Imperiul Bizantin au patruns
noi influente muzicale, inerente de altfel, datoritd contactului tot mai frecvent cu

1¥. Este documentat faptul ci ultimul impérat al imperiului,

Occidentul si Orientu
Constantin Dragases, pleaci si-gi giseasci sotie, in scopul stabilirii unor aliante politice,
insotit de citre o escorti care avea in componenta sa si o trupa de muzicieni ce gtiau si
cante la orgs, dar sila celelalte instrumente. Orga era incd instrumentul care stirnea cele

mai multe curiozititi si cea mai adinci admiratie*.

Receptiile imperiale

Orgile erau nelipsite si in contextul primirii oaspetilor strdini, cAntind in
momente bine delimitate si avind mereu rolul de a impresiona si de a induce maretia
puterii®*’. Suprematia exprimata prin insisi orga este transmisd in diferite relatii de
putere — ierarhico-verticald, intre monarh si vasalii sai si diplomatic-orizontald, intre
monarh si aliatii sii.

Prin recitirea in cheie geo-politicd a surselor, observim ci Harun ibn Yahya,
prezent la un banchet dat la Constantinopol in anul 881, este impresionat de orga de
aur. Acest instrument muzical cinta de-a lungul intregului ceremonial imperial,

39 Macrides et alii 2013, 441.

0 Lingas 2008, 928.

41 Rusu 2023, 43-47.

2 Rusu 2021, 35-46, passim.

43 Macrides et alii 2013, 441.

# Thibaut 1901, 346; Diehl 1969, 297.

* Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 568-569.
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demonstrand superioritatea tehnicii bizantine. Harun descrie orga ca pe un dispozitiv
uluitor, o cutie de lemn acoperitd cu piele groasd, in care sunt puse saizeci de tevi de
cupru; doi barbati pun mecanismul in functiune. Totodat3, spune ci este 0 minune
tehnica, foarte bine pizita*.

Marele Palat deservea i primirilor protocolare ale demnitarilor si ambasadorilor
straini, interiorul sju fiind decorat intr-un mod somptuos. Aceasta priveliste, combinati
cu sunetul striin si impetuos al orgilor, avea menirea de a impresiona si de a crea
sentimentul de inferioritate a musafirului in fata grandorii bizantine, totul culminidnd cu
momentul prosternirii de trei ori a oaspetelui, in fata tronului*’. Orga (orgile) de aur
era pozitionati in partea dreapti a silii mari a Palatului, intre coloane mari, in fata
draperiilor plasate acolo §i in proximitatea orgilor de argint ale ,Albagtrilor” si
,Verzilor™,

Exceptand orgile, bizantinii impresionau oaspetii si prin diverse alte instalatii
care retineau atentia, precum un anumit tip de mecanisme ingenioase (,,automata”)
reprezentind lei care mugeau, dispusi pe treptele care duceau spre tron sau copaci cu
pasiri cAntatoare®. Toate acestea — bine plasate si dirijate — produceau lesne efectul
scontat, adicd impresionarea oaspetilor, cu scopul transmiterii miretiei puterii
basileului i a imperiului siu.

In timpul ospetelor imperiale prilejuite de venirea unor solii, psaltii de la biserica
»Sfintii Apostoli” erau pozitionati in interiorul cortinei, pe partea dinspre dormitorul
imperial, iar cei de la ,Sfanta Sofia” stiteau in partea dinspre Pantenon, cintind pe tot
parcursul mesei imne specifice (polihronioane si aclamatii), exceptind momentul cind
erau aduse felurile de mancare, atunci cand cantau orgile®’. Toata aceastd manifestare,
ce culmina cu muzica orgilor, avea rolul de a impresiona solii straini si de a-i cAgtiga de
partea bizantinj, iar banchetele tineau uneori céteva zile fira ca si se discute nimic la
nivel diplomatic, doar pentru a-i influenta in subconstient pe musafiri, ficAindu-i afini
intereselor imperiului®'.

Un exemplu de acest gen provine din timpul impératului Constantin al VII-lea
Porfirogenetul care, in cazul primirii protocolare a unor suverani striini la
Constantinopol, pentru a-si etala puterea pe care o detinea, recurgea la muzici. La
banchetul oferit in anul 946 ambasadorilor arabi de citre imparat, coruri invizibile
celebrau gloria basileului si a Imperiului. Aceste voci melodioase erau ale psaltilor de la
»Sfanta Sofia” si de la ,Sfintii Apostoli”, ascunsi in dosul unei draperii de purpura. Ei se

4 Torres 2020, 210.

7 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 580; Harris 2015, 66.

* Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 571. Vezi si Angelidi 2013, 473.

4 Featherstone 2008, 514; Torres 2020, 208.

50 Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 58S, 768; Featherstone 2008, 514.
5! Luttwak 2009, 128.
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opreau la fiecare etapa a ceremonialului, iar atunci izbucneau accentele orgilor cu tuburi
de aur si argint care aduceau bucurie in inimile invitatilor™. Un alt exemplu in acest sens,
este vizita printesei Olga a Kievului, prima suverana ,barbard” ce viziteaza curtea din
Constantinopol, in anul 957. Fa a fost primita cu tot fastul de citre imparat, iar la cina
somptuoasd organizatid in cinstea venirii sale a fost, printre altele, acompaniatd
permanent de cintece si de muzica orgilor. Acestea stirneau uimire i admiratie, fiind
menite s transmitd musafirilor, pe cit posibil, micar o parte din puterea detinuti de
basileu®. Acelasi rol de marcare a unui anumit moment sau a unor etape din cadrul unui
ceremonial pe care il avea orga se poate observa si cu alte ocazii*.

Orga si francii

Daca pand acum am prezentat date care sustin pozitia si importanta orgilor in
ceremonialul bizantin, sugerdnd puterea basileului, atat prin sonoritate, cdt mai ales prin
simbolism, in continuare vom incerca sd evidentiem faptul ca orga ,atinge” un nou nivel
de dezvoltare, trecind de la simbolism la ideologie, devenind efectiv un instrument
eficient al puterii politice si a modalitatii de manifestare a acesteia.

In anul 757, impératul Constantin al V-lea Copronimul diruieste regelui franc
Pepin cel Scurt o orgd cadou™, in cadrul unui contact diplomatic intre Imperiul Bizantin
si Regatul Franc. Darul (orga) a fost ales cu mare atentjie si pentru un scop bine definit*.
Contextul in care s-a petrecut acest fapt are conexiuni strinse cu situatia politicd si
teologici creatd de incursiunile francilor in Italia. Alituri de pericolul creat pentru
posesiunile bizantine de acolo, trebuie subliniati §i dorinta bizantinilor de a-i cistiga pe
franci de partea Ortodoxiei. Astfel, prin intermediul soliei, imparatul Constantin
al V-lea trimite si o orgi. Tinind cont de importanta simbolica a orgii de-a lungul
secolelor in Imperiul Bizantin, acest gest nu trebuie privit doar ca un simplu cadou,
pretios de altfel, ci ca o legitimare a francilor si ca pe o pregatire a obtinerii unui rispuns
favorabil din partei monarhiei acestora®’. Totodat, gestul simbolizeazi si prelungirea
ybratului” bizantin si a influentei Imperiului acestora asupra francilor.

Solia bizantinilor catre franci aducea cu ea si o propunere de cisitorie, intre
Leon, fiul lui Constantin al V-lea, si Gisela, fiica lui Pepin cel Scurt, care avea menirea
de a consolida relatiile dintre cele doud puteri politice, iar diruirea orgii a constituit cel
mai exotic gest ficut de bizantini in termeni de ,cadouri” diplomatice, precum si o
importanta mutare politici. Orga, simbol al puterii imperiale bizantine, nu a mai fost

52 Bréhier 1946, 302.

53 Harris 20185, 134; Diehl 1920, 59.

** Constantine Porphyrogennetos, The Book of Ceremonies, 758, 765.

%3 Harisson 1900, 63; Auzépy 2008, 274.

56 McCormick 2008, 424; Herrin 2013, 222.

57 Carolingian Chronicles, 17, 42; McCormick 2008, 414; Maliaras 2013, 542.
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pani atunci ,impdrtasitd” si unor puteri occidentale®®. Trimiterea orgii citre Occident
marcheaza o noua etapa a diplomatiei bizantine, orga fiind in esentd un instrument
imperial, parte a ceremonialului aulic si simbol al puterii®.

Gestul déruirii orgii francilor de citre bizantini nu trebuie privit doar ca un
simplu gest sau ca un lucru simbolic, deoarece elementele care au stat in spatele ratiunii
sunt mult mai complexe. Astfel, analizind izvoarele care relateaza evenimentul si se
referd la contextul politic al petrecerii lui, precum Annales regni Francorum, cu cele doua
versiuni, Annales Laurissenses Maiores si Annales Einhardi, observim ci in ambele se
vorbeste si despre cadoul trimis de la Constantinopol. Acest fapt este citit in special in
cheie politici, in strinsa legiturd cu raportul dintre cele doud entititi, cu vasalitatea
initiald a francilor fati de bizantini, care devine un raport de egalitate, in urma
ytransformirilor” ulterioare pe care le-a suferit textul din cauza propagandei france. De
aceea, in versiunile revizuite, prezenta orgii intre darurile ficute de imparatul bizantin
nu mai ocupd un loc important i nu mai este vizuti ca o legitimare a puterii lui Pepin
cel Scurt din partea lui Constantin al V-lea, ci ca o recunoastere a regalititii regelui franc
din partea imparatului bizantin, aceastd interpretare fiind ficuti tocmai pentru a
accentua pozitia si puterea regalitatii carolingiene (in timpul lui Carol cel Mare) fati de
nobilii din Bavaria®.

Indiferent de perspectiva din care privesc francii sau lasa sa se inteleagi gestul
déruirii orgii de citre bizantini, actiunea in sine reprezinta un veritabil gest de putere, cu
o mare incirciturd simbolici si politica, care legitimeazi sau confirma puterea
primitorului darului, Pepin cel Scurt, in mod direct, sau a Regatului Franc, in mod
indirect. Prin acelasi gest s-a incercat si tinerea francilor la distantd de Roma si de
Papalitate®. In acest context, orga nu este doar un instrument muzical, ci si unul politic,
unul care manifesta superioritate.

Orga respectiva pare ci nu a supravietuit mult timp la curtea francd, deoarece, in
anul 826 regele Ludovic I cel Pios comandi unui grec din Venetia construirea unei orgi,
conform modelului bizantin®. Din acel moment orga rimane permanent in Occident,
ridicAnd prestigiul Curtii france.

Se pare ci si Carol cel Mare a primit o orgd in anul 812, la Aix-la-Chapelle®.

Gestul lui Ludovic I cel Pios determina ulterior ca imparatul Teofil si comande
in anul 829 construirea unor orgi si mai luxoase fati de cele de pand atunci,

58 Herrin 2013, 229.

9 Herrin 2013, 232.

€ Dessi 2009, 11-12.

¢! Herrin 2013, 234. Pentru mai multe detalii despre contextul politic in care s-a desfisurat solia
bizantinilor citre franci, ducand cu ei si orga, vezi Herrin 2013, 220-238.

¢ Carolingian Chronicles, 120; Brenet 1926, 320; Herrin 2013, 234.

%3 Sachs 1940, 284; Herrin 2013, 233.



ORGA SI PUTEREA POLITICA IN IMPERIUL BIZANTIN - CATEVA CONSIDERATII

confectionate din aur pur, pentru a ,echilibra” din nou balanta, doar ¢ fiul acestuia,
Mihail al ITI-lea, le distruge. Orgile din aur pur au fost reconstruite de Leon al VI-lea la
finalul secolului al IX-lea, red4ndu-le locul si importanta in ceremonialul bizantin si in
mentalul colectiv®.

Utilizarea orgii in Vest, in bisericile catolice, a avut acelasi rol pe care orga l-a
detinut si in Imperiul Bizantin. In bisericile catolice, in cultul divin public, intr-un dialog
antifonic, orgile rispund preotilor, asa cum in ceremonialul bizantin ele rispundeau
aclamatiilor demelor®. Totodatd, nu credem ci gresim prea mult daci afirmam ci
motivul pentru care a fost introdusi orga in serviciul divin public catolic a fost chiar de
natura politicd, un gest de exprimare a puterii, imitind modelul bizantin. De asemenea,
este foarte posibil ca acest fapt sa aiba la bazi si dorinta Papei de a céstiga capital in fata
bizantinilor, in cursa lor de increstinare a paganilor noi sositi in Europa,
impresionandu-i prin fastuozitatea ceremonialului religios si deosebindu-se de bizantini
tocmai prin utilizarea orgii, cu o puternici incarciturd simbolici, in cultul divin public.

Concluzii

Orga a reprezentat, in Imperiul Bizantin, un veritabil instrument din arsenalul
puterii politice, capabil si impresioneze, si atraga admiratia si mai ales si influenteze.
Ingeniozitatea folosirii unui instrument muzical ca simbol politic si ca instrument prin
intermediul ciruia se dorea transmiterea in mod subliminal a unor mesaje de putere
indica nivelul ridicat al diplomatiei bizantine, cunoscuti pentru metodele variate la care
recurgea pentru a-i atinge scopurile.

Desi nu este inventata in Imperiul Bizantin, orga devine aici elementul principal
in jurul ciruia graviteaza ceremonialul si capita noi valente si dimensiuni, dobandind
un important bagaj simbolic. Instrumentul isi va continua dezvoltarea, atit muzicala, cat
si simbolic, odatid cu prezenta sa in Occident, acolo unde devine o emblemi a
liturghiilor catolice, transformé4ndu-se intr-un instrument muzical sacru.

Cele citeva exemple pe care le-am oferit aici au menirea de a forma o imagine
concludentd despre utilizarea orgii in ceremonialul aulic bizantin. Am indicat
momentele si modalitatea in care era utilizat, dar si tipurile de orgi folosite — de aur sau
argint, fixe sau portabile, hidraulice sau pneumatice. Am subliniat §i importanta acustica
a acestui instrument — impresionind pe oricine prin sunetele sale, precum si valoarea
simbolicd dobanditd in timp - sugerdnd puterea, maretia §i superioritatea pe care le
imparatul bizantin le evidentia in fata tuturor.

64 Maliaras 2013, 542-543.
65 Maliaras 2013, 543.
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THE ORGAN AND POLITICAL POWER IN THE BYZANTINE EMPIRE —
SOME CONSIDERATIONS
(ABSTRACT)

The organ was the musical instrument that represented and suggested political power
in the Byzantine Empire, although this fact may seem quite curious at first sight, the organ
being concretely an instrument of imperial power, which was used skilfully and with
quantifiable results. The organ is not a proper Byzantine instrument, but it played a leading
role in the imperial ceremonial, developing both musically and especially symbolically. It was
masterfully used in almost all the ceremonies of the Byzantine Court, its sounds enveloping
the exponents of power and suggesting their power. Likewise, the gold or silver organs were
also intended to impress and influence the guests, especially the representatives of other
political entities, making them more favourable to Byzantine ideas and politics. The organ
was essentially a musical instrument that fascinated, influenced and coagulated, but which
was also desired and sought after, both musically and especially symbolically.

List of figures:
Fig. 1. The hydraulic organ, described by Vitravius (Fleury 2005, 10).
Fig. 2. Hydraulic organ, Roman mosaic, 3d century AD
(https://johanninternational blogspot.com/2017/04/the-utrecht-psalter-and-its-
furnishings.html).

Fig. 3. Organ, Utrecht Psalter (https://ro.pinterest.com/pin/74098356347247391/).

Fig. 4. Pneumatic organ, Peterborough Psalter, ca. 1300-1325 (left) and the Luttrell Psalter,
ca. 1325-1340 (right) (https://earlymusicmuse.com/portative-organ/).

Fig. S. Possible gold organ, mosaic from Miriamin-Hama, Syria, 6™ century
(https: //en.wikipedia.org/wiki/File:Mosaic_of_the_Female_Musicians.jpg#/me
dia/File:Mosaic_of the Female Musicians.jpg).
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Fig. 1. Orga hidraulica, descrisa de Vitruvius (Fleury 2005, 10)

Fig. 2. Orga hidraulici, mozaic roman, secolul al ITI-lea d. Hr.
(https://johanninternational blogspot.com/2017/04/the-utrecht-psalter-and-its-
farnishings.html)
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Fig. 3. Orgd, Psaltirea de la Utrecht (https://ro.pinterest.com/pin/74098356347247391/)
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Fig. 5. Posibili orgd de aur, mozaic din Miriamin-Hama, Siria, secolul al VI-lea (https://en.wikipedia.org/wiki/
File:Mosaic of the Female Musicians




