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In domeniul restauririi coabiteaza si interfereazi, ca definitie, termenii care
descriu actiunea de pastrare a bunurilor de patrimoniu. Conservarea, conservarea
preventivi/curativa si restaurarea indirectd/directd presupun responsabilititi siimplicare
in planificarea strategici, examinarea pentru diagnosticare, intocmirea-redactarea
planurilor de conservare si a propunerilor de tratament; conservare preventiva:
tratamente de conservare-restaurare §i documentarea observatiilor fiecirei interventi;
actiunea de pastrare a patrimoniului mobil sau imobil, tangibil. Restaurarea consti in
actiunea directd asupra patrimoniului cultural aflat in pericol sau deteriorat, in scopul
facilitirii perceptiei, evaludrii si intelegerii sale, respectind - pe cit este posibil —
proprietitile si caracteristicile sale estetice, istorice si fizice®.

Legea bunurilor culturale este instrumentul juridic care protejeaza si
reglementeazd clasificarea materialelor semnificative din punct de vedere cultural,
inclusiv bunuri imobile istorice, artefacte antice, opere de artd si patrimoniu cultural
imaterial. Documentele internationale privind conservarea patrimoniului cultural sunt
emise sub denumirea de charte, conventii, recomandairi sau declaratii. Aceste acte nu au
un caracter juridic intrinsec, insi reflectd politicile internationale de conservare a
patrimoniului i stau la baza realizirii documentelor legislative nationale, precum si a
formulirii principiilor etice de conservare si protectie. Principiile promulgate in domeniul
de referinti aduc in fati concepte de respectat in timpul interventiilor aplicate operelor
de arta din diferite domenii ale culturii (arheologie, urbanistici, arhitecturi sau colectii de
bunuri mobile). Acestea educi intr-un anumit mod constiinta restauratorului,
conservatorului intru protejarea si asigurarea intrinseci a dublei instante a operei de art3,

istorica si estetici’.
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* Hrib Mihai, Hrib Andrei, Estetica restaurdrii stiintifice, in ,Anuarul Muzeului National al Literaturii Roméne
Tasi”, anul IX, Editura Muzeelor Literare, Iasi, 2016, p. 133.

3 Dubla instantd a operei de arti - istorici gi estetici, este un concept sustinut de Cesare Brandi in cunoscuta
lucrare: Teoria restaurdrii. Unei opere de artd i se pot atribui un numar mult mai mare de instante si valori,
incepind de la instanta religioasia pani la instanta politici. Raportindu-ne la domeniul conservarii si
restaurdrii §i la deontologia interventiei de tratament se ia in considerare nesuprimarea dublei instante mult
sustinutd de Brandi. (Cesare Brandi, Teoria Restaurdrii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1996, p. 37).
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In concludenta amintitului concept de etici, in domeniul conservarii si
restaurdrii patrimoniului cultural existi un set de principii* ce au la bazi conduita morali,
avand-se in vedere §i dubla instantd artistici si istoricd a bunurilor de patrimoniu. Aceste
principii nu sunt doar obligatorii pentru restaurator, ci dicteazi in mod similar obiectivele
cercetdrii stiintifice/tehnice, citre care ar trebui indreptate toate strategiile de tratament.

®  pastrarea, cit mai multposibil, a materiei originale;

®  cea mai mare protectie posibili impotriva viitoarelor deterioriri previzibile

(conservare);
® cea mai apropiati interpretare posibili a aspectului artistic original
(restaurare) ;

® luareain considerare a posibilititii de a anula orice interventie deja aplicatd

e (reversibilitate);

® descrierea exactd a stirii originalului si inregistrarea interventiilor aplicate

(documentare).

Acest set de principii poate pirea simplu §i concis, insi, avind in vedere
generalitatea lui, alegerea unui anumit tip de tratament poate genera unele divergente
anumite polemici asupra domeniului de referinti. In primul rind, pot exista tensiuni intre
ele: intre, de exemplu, ,pastrarea, cat mai mult posibil, a materiei originale” §i ,cea mai
apropiatd interpretare posibild a aspectului artistic original”. Este posibil ca substanta
originald si-si fi pierdut in mod semnificativ aspectul original prin deteriorare. Atunci
apare intrebarea - Este mai importanti substanta originald sau aspectul original? O dilema
des intilnitd in restaurare: se pastreazd substanta deteriorati si se sacrifici aspectul
original sau este reconstruit aspectul original si este afectatd substanta originalid. Din punct
de vedere al conservirii, atentia riméne in respectarea legiturii dintre autenticitate si
eticd, asa cum rezuma §i Frank Matero: ,Implicit este notiunea de patrimoniu cultural —
ca resursd fizica valoroasa si de neinlocuit — o mosgtenire care promoveaza continuitatea
culturald™. Asadar, practica conservirii este bine inradacinati in salvgardarea integritatii
fizice a obiectului prin minimizarea pierderilor.

Unul dintre cele mai importante ghiduri practice de arheologie subliniazi
conceptul de minimi interventie in lucrarea Primul ajutor pentru descoperiri: Ghid practic
pentru arheologi®. In acord cu tematica ,primului ajutor acordat operelor de artd
deteriorate”, este necesara oferirea unei atentii deosebite, in primul rand, a explicirii

* Rafael de Clercq, The Metaphysics of Art Restoration, in ,British Journal of Aesthetics”, vol. 53, Nr. 3,
Publisher: Oxford University Press, Oxford, 2013, p. 261-275.

* Frank Matero, Ethics and Policy in Conservation, in Getty Conservation Institute Newsletter, vol. 15, Nr: 1, Los
Angeles 2000, p. 6.

¢ David Watkinson, Virginia Neal, First Aid for Finds: Practical Guide for Archaeologists, Publisher:
Archaeology Section of the United Kingdom Institute for Conservation with the Museum of London, 3rd
edition, London, 1998.
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diferitelor deteriorari, degradiri care se pot intilni in munca cu diferite tipuri de obiecte
de arta. De fapt, se repeti o serie de cuvinte cu initiale ,D” inrudite: deteriorarea,
degradarea, distrugerea, dezintegrarea.” Dupi o explicare a fenomenului continuu de
deteriorare a diferitelor tipuri de materii utilizate in procesul de punere in operd, este
necesard aducerea in discutie a interventiilor ce succedd procesul de conservare si/sau
restaurare. Avand in vedere interventiile efective, ar trebui si se puna accentul, in primul
rand, pe recuperarea, depozitarea si ambalarea materialului, mai degraba decat orice fel de
interventie, chiar sub formi de curitare. Astfel, principalul obiectiv este scoaterea
materialelor in afara spatiului ce provoaci degradarea (,off-site”) si mutarea lor intr-un
loc unde poate incepe conservarea reala. Abilitatile de recuperare in-situ sunt diferite de
cele de conservare in laborator; protocolul este diferit. De multe ori activitatea de
conservare-restaurare este asociatd sau comparati cu medicina §i grija pentru pacientii
raniti, bolnavi cirora li se administreazi diferite tratamente pentru combaterea bolilor sau
pentru recuperare.

Un exemplu ce subliniazi caracteristicile personalului care lucreazi in
conservarea §i restaurarea patrimoniului, este ,Ghidul profesional ECCO”, document
promovat de Confederatia Europeand a Organizatiilor Conservatorilor-Restauratorilor
adoptat de Adunarea Generali de la Bruxelles la 7 martie 2002 i recompletat, la 2 aprilie
2004. Pentru inceput documentele trec in revistd explicarea anumitor idei principale
precum: conservatorul-restauratorul are responsabilitate nu numai fati de patrimoniu ci
si fatd de proprietarul sau detinitorul legal al acestuia, fati de cel care l-a creat, fatd de
public, fatd de posteritate®. Axindu-se pe pregitirea si definirea profesiei, dar si a ceea ce
implica acest domeniu, primul document este structurat pe capitolele: Definitie
Conservator-Restaurator, Invitimantul si pregatirea si Diferenta fati de alte domenii. In
recompletirile ulterioare ale documentului din acelagi an cu prima varianti 2002 si
actualizarea din anul 2004 sunt adiugate capitolele: Principii generale de aplicare a
codului, Obligatii fatd de Patrimoniul Cultural, Obligatiile proprietarului si ale custodelui
legal, Obligatii fatd de colegi si profesie, Scopurile de bazi ale invitimantului in
conservare-restaurare, Nivelul invitimantului, Pregitirea practici si Invitimantul
teoretic. Capitolele mentionate trateazd subiectele prin enuntarea unor articole
explicative, sub forma unui document de tip legislativ. Un instrument precum ,Ghidul
profesional ECCO” ne survine ca o completare si, de fapt, o compresare a vastelor
aptitudini si capacititi pe care un conservator/restaurator trebuie s le aibd, pentru a
excela in domeniu. Acesta identifici anumite concepte privitoare la metodologia
interventiilor, dar si la anumite valori morale pe care personalul aflat in slujba

7 Peter Lamarque, Reflections on the Ethics and Aesthetics of Restoration and Conservation, in ,British Journal of
Aesthetics”, Vol. 56, Nr. 3, Publisher: Oxford University Press, Oxford, 2016, p. 281.

8 Ghid Profesional adoptat de ECCO (European Confederation of Conservator-Restorers Organisations) (07
martie 2002) si recompletat (02 aprilie 2004), Codul de deontologie al restauratorilor.
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patrimoniului trebuie si le aib4, pentru a (re-)genera o longevitate cit mai mare posibili
a valorilor culturale.

Codurile deontologice ale profesiei de conservator/restaurator au fost, in
general, intocmite prin asocierea diferitelor experiente din toate subdomeniile conexe sau
experientei dobandite prin munca cu diferite colectii muzeale; cu toate acestea, existd inca
o diviziune ferma intre principiile aplicabile bunurilor culturale mobile si cele ale
patrimoniului construit. Cu mult inainte de formularea conceptelor despre etica din
domeniul conservirii §i restaurarii din secolul al XX-lea, problema a fost creionata de
sociologul utopic William Morris, care in 1877, cu sprijinul activ al utopicului conservator
John Ruskin a infiintat Societatea pentru Protectia Clidirilor Antice’. Primele forme
identificate de deteriorare, corodare si degradare ar trebui diminuate, pe ct posibil, insd
daci reparatiile au devenit necesare, acestea ar trebui s ia forma unor interventii minime
mai degraba decit restaurarea activa - ceea ce Morris a numit ,mentenanti zilnici”, care

vizeazd repararea cu ,nici o pretentie de altd arta™"’

. yDaci peretii cladirilor vechi din
Oxford sunt deteriorati si erodati odati cu varsta sau treptele de piatra uzate cu folosirea,
atunci aceasta face parte din farmecul si demnitatea lor iar un zidar care ar fi sustras urmele
timpului §i ar fi pus un furnir de piatrd taiatid nou ar fi savarsit un fel de insults, daci nu o
blasfemie™'. Odatd cu aceleasi polemici marcante afirmate de William Morris, John
Ruskin este cel ce va riméne cunoscut pentru remarcabila influenti in societatea epocii
sale, prin studiile aprofundate asupra arhitecturii i artelor plastice. Arhitectura, aga cum
scrisese Ruskin cu aproape treizeci de ani inainte, este o artd a memoriei: o cladire nu este
doar un obiect al experientei prezente, ci un memorial §i un monument, o relicvd a
trecutului §i o comunicare citre viitor. Restaurarea, spre deosebire de conservare, nu este
intotdeauna priviti ca avand un rol pozitiv. De exemplu, istoricul de arti John Ruskin a
privit-o in intregime negativ: ,Nici de citre public, nici de catre cei ce au grija de
monumentele publice, nu este inteles adeviratul sens al cuvantului restaurare. Inseamna
ceamai totald distrugere pe care o poate suferi o clidire: o distrugere insotitd de o reafisare
falsi a unui bun pierdut. Si nu ne lisim amigiti in aceasti chestiune importantd; este
imposibil, la fel de imposibil precum invierea mortilor, si restaurati orice a fost vreodata

mare sau frumos in arhitectura”?

Ruskin vede conceptual restaurarea ca o reconstructie,
accentul sau principal fiind asupra restaurarii arhitecturale. El ofera mai multe exemple

contemporane, in care parti semnificative ale clidirilor fuseserd demolate pentru a fi

9 *** Conservation — Principles, Dilemmas and Unconfortable Truths, Chapter 1 — Auto-Icons, Edited by Alison
Bracker, Alison Richmond, Publisher: Elsevier Ltd, in Association with the Victoria and Albert Museum
London, Oxford, 2009, p. 20.

" William Morris, Artist Writer Socialist, Chapter - Manifesto of the Society for the Protection of Ancient Buildings
on its Foundation in 1877, Vol. I, Publisher: May Morris, Oxford, 1936, p. 113.

" Ibidem, 1936, p. 113.

' John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, Chapter - The Lamp of Memory, in The Works of John Ruskin,
Vol. 8, Edited by Edward Tyas Cook, Alexander Wedderburn, London, 1903, p. 242.
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inlocuite cu o ,imitatie”. Ruskin nu a avut, in schimb, nicio obiectie cu privire la
conservare si reparare, intr-adevir a facut sugestii practice pentru efectuarea unor
interventii cu caracter etic corect. Ruskin eleveazi conservarea in detrimentul restaurarii,
prezentind un anumit mod critic de a promova pe prima si de a o restrictiona pe cea din
urmi. Orice restaurdri sunt privite uneori ca potentiale suprimari ale obiectului din starea
lui de autenticitate, in intentia de protejare sau in tratamentul realizat, punctul de limita
ale celor doud putind fi oricind cuantificat stiintific. Daci expresiile neautentice (si
anume restauririle ) ingeald cumva, atunci adiugirile, pentrua compensa pierderea, nu pot
sd fie originale sau autentice. Aceste remarci au condus la practica actualid de a indica
adaugirile, acolo unde sunt necesare, in aga fel incit sa fie vizibile ca fiind neautentice si
astfel si permita vizualizarea obiectului in ansamblu, dar privitorul si devini congtient de
exact unde si ce este neoriginal.

Modul in care s-au comportat si conservatorii/restauratorii se schimba in
conformitate cu epoca si locatia, la fel si modul in care se simt cu privire la
comportamentul colegilor lor. Chiar si intr-o situatie avand loc in aceeasi epoci si aceeasi
arie geograficd, nu este sigur ci doi restauratori ar fi de acord in detaliu cu privire la un
tratament propus. Ideile despre ceea ce este posibil provin din oportunititile practice si
constrangerile materialelor in forma in care sunt puse in operd de conservator.
Sentimentele a ceea ce este de dorit sunt echilibrate indeosebi de temerile de dezaprobare
publici®. Ceea ce o majoritate crede ci ar trebui aprobat sau dezaprobat va fi determinat
de modul de comportament care s-a raspandit cel mai eficient in acel moment. Modelele,
conceptele, ideologiile de conservare se rispandesc incet i inegal, dar constringerile
politicii si economiei favorizeazi dezvoltarea unor moduri de comportament mai mult
decit altele. Puterea de a defini o profesie in termeni de comportament etic, mai degraba
decat de cunoastere §i competentd, a dus la convingerea ci existd un singur set de etica
pentru toate situatiile. Toleranta diversitatii ar fi o cale de iesire din aceasti situatie.

Patrimoniul conservat a devenit o ancord a industriei turistice globale, o
contributie majord la valoarea economici a comunititilor locale'. Protectia
patrimoniului cultural sau a bunurilor culturale se referd la toate masurile de ocrotire
impotriva daunelor, distrugerii, furtului sau a altor pierderi, insa, factorii de decizie si cei
care actioneazi in numele conservarii patrimoniului cultural, practic readuc la viata opere
de arti. Aici asumarea interventiilor metodologice efective ce tin de stabilizarea,
consolidarea, restaurarea, tratarea estetici a zonelor lacunare, pot aduce schimbari, pot
genera chiar falsuri daci acestea nu sunt realizate corect si nu se limiteaza pana la materia
originala.

Din aceste considerente, interventiile efectuate necesiti preliminar o cunoagtere
in detaliu a operei de arti si a parcursului acesteia in timp. Plecind de la multiplele sale

'3 Frank Matero, op. cit., p. 10.
' Frangoise Choay, Patrimoniul la rascurce: Antologie de luptd, Editura Ozalid, Bucuresti, 2014, p. 9.
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implicatii practice, investigarea stiintifici, prin diversele expertize, ajutd la cunoasterea
intrinseca si exhaustivd a unei opere de arta sau a altui artefact. Investigatiile stiintifice
aplicate acestui domeniu, se constituie dintr-un ansamblu de metode si procedee fizice si
chimice, in vederea obtinerii unor informatii referitoare la parametrii fizico-chimici si
biologici, structura interni a bunului cultural, istoria punerii in operd (anamneza
obiectului cu interventiile de restaurare ulterioare) si autentificarea bunului de
patrimoniu. Analiza istoricd a operei plastice in cauzid este bunioard extrem de
importantd, cu analiza iconografici a imaginii si a simbolurilor pe care le poarti in raport
distinct cu alte opere din aceeasi perioads, din aceleasi materiale de executie sau realizate
in aceeasi arie geografica.

Factorii de decizie si cei care actioneazd in numele conservirii patrimoniului
cultural, practic readuc la viati opere de arti cu puternice incircituri istorice, artefacte
arheologice, clidiri, monumente, ruine i situri de patrimoniu, in numele societitii
actuale. Ca profesionisti care lucreazi in interes public, ei contribuie la procesul social prin
care materialele i valorile asociate cu obiectele, clidirile i siturile sunt transmise in timp.
Rolul si metodologia necesita, prin urmare, o intelegere profundi a culturii materiale si o
negociere sensibila a interconectarii dintre materialitatea si relatia unui artefact sau a unui
monument de-a lungul istoriei sale cu comunitatea sociald pentrua permite atit acestuia
cat si semnificatiei sale s3 persiste in timp."

Cel mai important aspect, cind vine vorba de elaborarea unor propuneri cu
privire la metodologia ulterioard de conservare §i mai apoi de restaurare, trebuie si se
realizeze cu implicarea unei comisii de specialisti in domeniu. Aceasti comisie trebuie sa
fie reprezentati atat de specialisti pe colectii din care face parte i obiectul in cauzi, cat si
specialisti restauratori, conservatori care se ocupi cu tratarea altor colectii. Nu trebuie si
lipseascd un istoric de artd, un curator de expozitie sau muzeografsi chiar un critic de arta.
Ceea ce este de mentionat este faptul c3, deciziile ce vizeaza un obiect de artd de oarecare
importanti, nu trebuie luate unanim de un numdr limitat de persoane care nu au
experienta si competenta de a asigura prezervarea valorilor istorice dar §i estetice ale
bunurilor culturale. Implicarea mai multor péreri si sustinerea unui punct de vedere
comun, in deplin respect fati de opera de artd, este ceea ce duce mai departe istoria
neschimbati a parcursului epocilor peste alte si alte marturii palpabile in obiecte sau
monumente ale umanitétii.

Ca parte a preocupdrii cu privire la eficienta metodologica a conservarii, profesia
a subscris la anumite forme de a publica in scris interventiile si studiul realizat asupra
pieselor, centrate in mod nominal, in jurul unei documentatii clare. In versiunea actuals,
astfel de caracteristici documentare sunt concepute pentru a stabili procesul de tratare a

13 ®% Conservation — Principles, Dilemmas and Unconfortable Truths, Introduction by Alison Bracker, Alison
Richmond, Publisher: Elsevier Ltd, in Association with the Victoria and Albert Museum London, Oxford,
2009, p. 15.
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deciziilor de citre conservatori pe baza fundamentului dovezilor empirice, astfel incat, de
exemplu, viitorul custode si poati realiza o reversibilitate a prezentului, atit cu starea
obiectului de dinainte de interventii, cit si inregistrarea tratamentului efectuat.
Modalititile de documentare a procesului de conservare-restaurare se poate realiza astizi
prin intermediul a varii metode, incepind cu traditionala documentare scrisi cu
expunerea propunerilor de tratament, a rezultatelor testelor si a efectudrii in extenso a
operatiillor; se mai pot realiza documentiri foto-video cu puneri in evidenti a
stratigrafiilor, radiografiilor, reflectografiilor, anastiloze 3D, simuliri grafice ale uzului in
epoci sau alte metode ce nu existau inainte de tehnologia contemporana.

ETHICAL CONDUCT IN THE CONSERVATION AND RESTORATION OF
CULTURAL HERITAGE
(Abstract)

The field of conservation and restoration has established its principles on the basis of
scientific analysis, outwardly assimilating these methodologies into its own codes of ethics and
practice. Policy makers and those who act in the name of cultural heritage conservation
practically bring back to life, works of art with strong historical instances, archaeological
artefacts, buildings, monuments, ruins and heritage sites, on behalf of today's society. The
involvement of multiple opinions and the support of a common point of view, in full respect to
the work of art, is what carries forward the unchanging history of the passage of ages over and
over other tangible testimonies in objects or monuments of humanity.
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